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Juha Pykalainen

Malare, grafiker och skulptor




Juha Pykalainen, fodd 1953 i Tammerfors, Finland. Malare,
grafiker och skulptor. Sedan den forsta separatutstaliningen
1975 heltidsarbetande som konstnar.

1989 flyttade han lockad av den vackra naturen, som all-
tid har varit en viktig inspirationskalla for hans skapande, till
Aland.



Juha Pykéléinen ar en sjalvlard konstnar. Hans huvudsakliga
uttrycksform &r maleri, men han arbetar ocksa med metall-
grafik och skulpturer i olika material som brons, betong och
tra. Han har dessutom illustrerat bocker, gjort frimarken och
utfort ett flertal portratt.

Han &r ocksa kénd for diverse konstrelaterade projekt,
som algtornet HelgeHirvinen och ett stort kulturprojekt med

olika skulpturer och utstallningar pa Kobba Klintars gamla



lotsstation, belagen pa en liten 6 utanfor inloppet till Marie-
hamn, Alands enda stad.

Han har haft manga separatutstéliningar, deltagit i sam-
lingsutstallningar, ar representerat i olika samlingar och har

tilldelats flera priser och stipendier.

Fullstandig och uppdaterad meritférteckning samt aktuella

handelser hittar du pa www.juha.ax.
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Ett torn med manga ben

Juha Pykalainens alglika jakttorn Helge Hirvinen

ar pa en gang en bade enkel och komplicerad skapelse.
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Pa ett plan ar Helge Hirvinen exakt vad det utger sig for att
vara, det vill sdga ett torn som underlattar jakten for den eller
de jagare som bestiger det. Jakttornets primara funktioner
ar intakta. Precis som i ett jakttorn med ett mer normativt
utseende later Helge Hirvinen den jagande Iamna marknivan
for att fa en battre sikt, skjutstdd och en sakrare jakt. Den
uppenbara skillnaden handlar forstas om tornets utseende.

Juha Pykalainens har gett tornet formen av en alg, och med
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detta en humoristisk, for att inte sdga snett leende, under-
ton. Algen skjuts frén en alg.

Dessutom ger tornets sérpraglade formgivning ett mer-
varde som nastan fungerar som ett visitkort fér upphovsman-
nen. Pa hall och sett i motljus kan tornet vid en forsta anblick
ge intryck av att vara en verklig alg som i majestatisk stillhet
spejar ut 6ver den Oppna terrang som vanligen utgor objek-

tets narmiljé. Men ocksa utan den eventuella illusionen har
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tornet en form som satter sig i minnet och gérna bli ett litet ut-
ropstecken i terrangen. Pa Aland, dar Juha Pykalainen bor och
arbetar, finns ett fyrtiotal versioner av det skulpturala tornet.
Och eftersom Aland &r en 6 som ar forhallandevis begransad
i storlek innebér detta att du konfronteras med tornet relativt
regelbundet, och forr eller senare lar du sannolikt fraga dig
vem som ligger bakom formen. Pykélainen marknadsfor inte

sitt torn i nagon storre utstrackning, utan ett torn leder till ett
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annat och sa vidare. Man skulle nastan kunna saga att tornet
ar en reklamkampanj som fortplantar sig sjalv.

Men i denna, ovanligt bokstavliga, trojanska hast ryms
ocksa flera andra nivaer. Pa samma satt som jagaren infilt-
rerar naturen for att pa ett direkt satt bli en del av kretslop-
pet infiltrerar konsten i och med Helge Hirvinen en miljé dar
konst vanligen inte star sarskilt hogt pa agendan, namligen

jaktlagets. Algtornet har kanske inte samma ansprak som de
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teckningar och det maleri som &r kdrnan i Juha Pykéldinens
konstnérliga arbete. Men det &r, liksom en rad andra sidopro-
jekt som frimarksformgivning, bokillustrationer och diverse
bestaliningsarbeten, en del av konstnarens praktik och bar
en konstnarlig intention. Helge Hirvinen forvandlar, atmins-
tone i nagon man, skogen till en konsthall.

Den langbenta trakonstruktionen kunde ses som en paral-

lell eller kommentar till konstinriktningen land art, som med
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naturndra material skapade intima band mellan konstobjekt
och omgivande landskap. Lat vara att land art-rorelsens ton-
givande konstnérer ofta, under storhetstiden kring 1970, ar-
betade med en civilisationskritisk udd och hade tagit stora
intryck av minimalismen. Helge Hirvinen ar ett funktionellt
objekt i ett manskligt sammanhang, och uttrycket ar i jam-
forelse med vanliga jakttorn snarast att beskriva som maxi-

malistiskt.

29






Det ar ocksa mojligt att betrakta Pykalainens algtorn ur
en synvinkel av det breda sammanhang som brukar kallas
relationell estetik, dar konsten alltsa inte stannar vid det ska-
pade objektet utan ocksa inkluderar sociala interaktioner och
manskliga relationer. Detta skulle géra de jagande mannis-
korna, de forbipasserande betraktarna som ser tornet nar de
kor forbi pa en narliggande vag, de forvanade barplockarna,

de forundrande och mdjligen klattrande barnen och allt an-
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nat som sker i anslutning till tornet till en del av Pykaldinens
konst.

Eller varfor inte se den stiliserade algen som en hanvisning
till de ofta unika lekskulpturer som tills for ett par decennier
sedan, da de i allt hogre utstrackning borjade erséttas av av
serietillverkade och inte fullt lika originella lekredskap fran
marknadsdominerande foretag, var en vanlig syn pa skandi-

naviska lekplatser?
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Ytterligare ett satt att ta sig an den stora traskulpturen
ar mer formellt. Gar det att dra nagra slutsatser av algens
komposition? Ar det meningsfullt att séka efter, sag, att det
gyllene snittets proportioner i skulpturen? Tja, det beror fors-
tas pa betraktarens eget intresse. Det &r i varje fall svart att
undga att de sneda benens antydda diagonaler tillsammans
bildar en kraftig vertikal, ungefar som en pyramid som man

har skurit toppen av. Och att den bestdmda, uppatstigande
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vertikalen kontrasterar mot med hornens spretigare linjer.
Det mest sjalvklara sattet att narma sig Helge Hirvinen lig-
ger emellertid ndrmare Juha Pykaléinens 6vriga, ofta valdigt
naturnara, konst. Som malare, grafiker och skulptér riktar Py-
kalainen ofta blicken mot naturen, och algtornet skulle kunna
ses som ett satt for konstnaren att annektera en élskad na-
tur. Kanske ar jakttornet en signatur i en valdig landskaps-

malning som &nnu inte har hittat sin vag till duken. Det har
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i varje fall potential att vara det. Och de linjer som brada for
brada bygger upp traskulpturen skiljer sig bara till arten fran

de som konstnaren drar med sin pensel.

Sebastian Johans, konstkritiker

43







46

Bildregister

Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.
Sid.

o o > N

11.

12.

14.

17.

18.
21.
23.

Vintersaga, detalj, 2006, olja pa duk, 115 x 118 cm
Bjorkar, 2003-2004, olja pa plat, 233 x 8-18 cm
Det ar lugnt, 2007, olja pa plat, 22 x 22 cm
Vinter, 2011, olja pa duk, 70 x 66 cm

Bambi, 2007, olja pa panna, 19 x 19 cm

Yr, 2012, olja pa panna, 21 x 30 cm

Mitt i vinter, 2012, olja pa panna, 50 x 50 cm
Var, 2009, olja pa duk, 22 x 33 cm

Toriseva, 2012, olja pa panna, 37 x 123 cm
Algko pa &ngen, 2012, olja pa panné, 23 x 18 cm
Host, 1996, olja pa duk, 30 x 40 cm

Hostsol, 2012, olja pa duk, 90 x 76 cm

Gammal bjork, 2012, olja pa panna, 43 x 34 cm
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Pa flykt, 2012, olja pa panna, 14,5x 19,5 cm

Gamla bjorkar, 2012, olja pa panna, 43 x 34 cm
Sommarskog, detalj, 2011, olja pa panna, 39 x 30 cm
Algskogen, detalj, 2012, olja pa duk, 95 x 86 cm
Lapplandskungen, 2012, olja pa panna, 20 x 30 cm
Viktors dromm, 2012, olja pa duk, 19 x 18 cm
Hostrop, 2012, olja pa panna, 36 x 34 cm

Maste simma, 2012, olja pa pannd, 21,5 x 28 cm
Kungen, 2012, olja pa panna, 50 x 50 cm

Kungen bland tallar, 2012, olja pa panna, 36 x 34 cm

Vintervass, 2012, olja pa panna, 43 x 34 cm
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