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| mediearkivet

Invigningen av Allmanna konst- och industriutstillningen i Stockholm den
15 maj 1897 stod i centrum for en massiv medial uppmirksamhet. Pressen
var vil samlad och redogjorde i deral; for det intriffade, flera fotografer tog
bilder av den hogrtidliga ceremonin, och en fransk kinematografoperator
dokumenterade den i rorlig bild. Oscar II:s invigningstal kunde si sma-
ningom avlyssnas frin en fonografrulle av vax, inlist av anonyma roster.

Under sommaren som foljde passerade éver en miljon besokare utstill-
ningsomradet pi sodra Djurgirden. Totalt hade ett hundratal hallar och
paviljonger uppforts strax intill Skansen och det dnnu inte firdigbyggda
Nordiska museet. I mitten av omridet stod hela utstillningens signatur:
arkitekten Ferdinand Bobergs magnifika industrihall i tri med dess fyra
minarcter som nddde ett femtiotal meter upp i skyn. I efterhand kunde
dnnu fler manniskor ta del av utstillningen genom mediematerialet. Sou-
venirer, vykort, illustrerade minnesbécker, dterblickande bildreportage,
aktualitetsfilmer och ljudupptagningar - tillsammans bildade dessa repre-
sentationer ctt arkiv 6ver utstillningen som distribuerade den rill publiker
inte bara pa andra platser, utan ocksa i andra tider. Ambulerande kinema-
tografforevisningar fortsatte exempelvis att visa materialet frin Stockholms-
utstillningen lingt in pd 1900-talet.!

I den har boken - och i en nigot annorlunda version pid den medfol-
jande dvd-skivan - bildar Stockholmsutstillningen 1897 en ingang till en
historisk mediekultur med forgreningar lingt utanfor omridet pa Djurgar-
den. I en scrie fallstudier behandlas utstillningen dels som en medieform
i-sig, dels som en samlingsplats for dldre och nyare medier - fran gamla
camera obscuror, dioramor och vaxfigurer till moderna attraktioner som
fonografen, kinemartografen och réntgenbilder. Forfattarna diskuterar bland



8 ANDERS EKSTROM, SOLVEIG JULICH & PELLE SNICKARS

annat hur nya och gamla medier presenterades och togs i bruk pa utstall-
ningen (ett exempel dr hur pressens aktérer anvinde utstillningsmediet for
att marknadsfora sin egen verksamhet), olika aspekter av publikens umginge
med dessa medier, samt hur vissa medieformer fungerade som en forlang-
ning av utstillningen. Sammantager ger boken dven inblickar i de medie-
praktiker som gjorde Stockholmsurstillningen 1897 till en "offentlig”
hindelse. Tidningstexten var tveklost etr av tidens snabbaste medier, och
genom det material som tidningarna fick frin utstillningens pressbyrd fanns
beskrivningar av hindelser pa omradet ibland tillgingliga redan innan de
dgt rum. Nistan omgdende distribuerades utstillningen iven visuellt och
i nigra fall audiellt. Sirskilda tekniker utvecklades dessutom for att skapa
en upplevelse av virtuell ndrvaro pé utstillningen hos dem som inte sjilva
var dir. Pa det sdceet liknade evenemanget de "medichindelser” som Daniel
Dayan och Elihu Katz reserverat for radions, tevens och direktsindningar-
nas tid.’?
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Stockholmsutstillningen forde samman en rad gamla och nya medier.
Ur Dagens Nyheter 10/6 1897.
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Den uppsittning medier som sammanfordes pa utstallningen kan beskri-
vas som ett historiskt mediearkiv som bide blickade bakit mot 1700- och
1800-talens medielandskap och framit mot 19cc-talets och var tids medie-
bruk. Men Stockholmsutstillningen 1897 var ocksa en plats dir ett offentligt
arkiv for framtiden byggdes upp. De medieteknologicr som visades upp for
publiken - bland annat de tre “skriftmaskinerna” fonograf, kinematograf
och fotografi - anvindes pa samma ging for att dokumentera och lagra
urstillningen for framtiden. I efterhand har vi bara tillging dll utstill-
ningen genom dessa representationer. Minnet av utstdllningen ar i den
meningen identiskt med historien om dess mediering. Mot den bakgrunden
har viiden hir boken forsokt att historisera mediebruken pa ett sidant sdcc
att ocksd dessa medicarkivariska fragor blir tillgingliga for forskning och
reflektion. De mediespecifika strategicr och historiska produktionsforhal-
landen som priglade dokumentationen av utstallningen skulle oundvikligen
pragla ocksa medicarkivets innehéll och organisation - liksom den histo-
riska forskning som langt senare skulle bedrivas om utstillningen.

Nir Stockholmsutstillningen tidigare uppmirksammats i ett medie-
historiskt perspcktiv har intresset varit koncentrerat till nigra av de "nya”
medier som presenterades pd utstillningen. Inom den filmhistoriska forsk-
ningen har den exempelvis kommit att symbolisera det publika genombrot-
tet for filmen i Sverige. Diremot har inte sjilva mangfalden av medier pa
utstillningen, deras inbérdes relationer eller kopplingar till en lingre his-
toria av mediebruk lyfts fram. En forklaring till det ir atc ridigare forskning
utgitt frin ett sndvare och i grunden anakronistiskt mediebegrepp. Fasci-
nationen infor de enskilda ceknikernas nyhetsvirde har dessutom gatt hand
i hand med arrangorernas grundliggande syfte med utstillningen: att visa
upp Sverige som en modern nation av teknisk och industriell utveckling.
Eftervarldens sitt att beskriva utstillningen har ocksa pa andra sitt samman-
fallit med den bild som organisatérer och medieforetag aktive arbetade for
att framstilla och distribuera. Det bevarade materialet har klippts ihop i
utstillningar och minnesprogram utan att de historiska villkoren fér denna
medieproduktion fitt nigon egentlig uppmirksamhet. Nir exempelvis
Stockholms stadsmuseum 1947 anordnade en minnesutstillning om ut-
stillningen 1897 tog den huvudsakligen fiste i de bevarade fotografierna,
som pa der sitret bade blev en killa dll kunskap om Stockholmsutstill-
ningen och ett sitt att presentera den i ny form.’ Dessa representationer



Inte vem som helst hade rate ate fotografera pa utstallningsomrader.
Ur Svenska Dagbladet 26/5 1897.

De strikta reglerna for fotografering skapade en marknad for sir-

skilda utstillningskameror. Fotofirman Sven Scholander erbjad ka-

meror som tog bilder i det mindre format som var det enda tillitna
fér de vanliga besokarna. Ur Svenska Dagbladet 15/5 1897.
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priglades emellertid av sin specifika tillkomsthistoria: fotograferingen pa
utstillningsomridet var exempelvis stringt reglerad av arrangérerna och
ete flertal av bilderna tillkom vid sirskilda pressvisningar nar omridet var
stangt for andra besokare. Den vanliga besokaren hade enbart ritt att foto-
grafera med kameror som tog bilder i ett mindre format.

Aven i arbetet med den hir boken har vi varit hinvisade till det beva-
rade medicmaterialet. Men genom att problematisera frigan om medie-
arkivets sammansittning, och lyfta fram sjilva bredden i det mediebruk
som férekom i samband med utstallningen, dr det mojligt att forflytea fokus
fran den historia som ligger firdig i de mediala representationerna. Empi-
riskt priglas bokens fallstudier av stor variation, fran statistiska medicring-
ar av stadens sociala liv till skimtpressens beskrivningar av den sensoriska
svindel som medieumginget framkallade hos utstillningens fiktiva beso-
kare. Men oavsett om de enskilda studierna behandlar den karridr som
andra generationens fonografer gjorde pd urstillningen, Numa Petersons
roll som filmentreprenér, eller den journalistkongress som genialt nog
anordnades i anslutning till utstillningen, s ir de inte i nagot fall begrin-
sade till omrider pi Djurgirden. Istillec framtrider Stockholmsutseall-
ningen som en del av en historisk mediekultur med ett otal forgreningar
savil geografiskt som kronologiskt - i sekelskiftets museiinstitutioner, i ett
aldre medicutbud av visuella atcraktioner, men ocksd i 19ce-talets for-
menta mediemodernitet. Utstillningen kan pa det sattet beskrivas som en
mediegeografisk nod i vilken ett antal olika medichistorier rillfalligtvis
lopte samman.

Den grundliggande avsikten med begreppet medickultur dr i det hir
sammanhanget att linka ihop och historiskt undersoka utbytet mellan
olika medieformer och mediepraktiker. Redan den teknologiskt blindade
Marshall McLuhan argumenterade for att medier byggs av andra medier:
“inget medium har ndgon mening cller existens for sig, utan endast i stin-
digt samspel med andra media.”* Under senare ar har inte minst forskning
med kulturhistorisk orientering visat hur anvindningen och forstaelsen av
nya medier inforlivar, eller "remedierar”, ildre medicbruk.’ Dessa analyser
har dels utgitt fran en kritik av mediespecifika perspektiv, dels motiverats
av ett intresse for den historiska dimensionen i samtidens "nya” medier.
Den hir boken anknyter till dessa allminna utgangspunkter. Aven det
medichistoriska omridet dominerades linge av studier som foljde enskilda
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teknikers eller institutioners utveckling éver tid, vanligtvis med syftet att
beskriva de moderna massmediernas "forhistoria”. I takt med att samtidens
mediclandskap forindrats har denna utgangspunke blivit alltmer proble-
matisk. Istillet har diskussionen om nya medier medverkat till en aterupp-
tickt av mediehistorien fore 1900 genom att rikta forskningens uppmirk-
samhet mot alternativa medieformer.

Vi har dirfor inte valt att underséka Stockholmsutstillningen 1897 for
att den skulle representera en modern genombrottstid i medichistorien.
Tvirtom, tidigare forskning har varit alltfér uppragen av atr soka sidana
brytpunkter. Det ir istillet utstillningens mediala fortitning som fascine-
rar oss. Pd utstillningen demonstrerades kapaciteten hos forhallandevis nya
tekniker sdsom fonografen, kinematografen cller de spektakulira "x-
strilarna”. Men hir inbjods ocksd publiken till en nostalgisk konsumtion
av attraktioner vars popularitet var pd nedging, exempelvis camera ob-
scura eller olika typer av dioramor. P det sittet var denna multimediala
arena bade framatsyftande och tillbakablickande, en samlingsplats for ett
medielandskap som forindrades stycke for stycke snarare in genom en
serie snabba och spekrakulira innovationer. Sammantaget visar ocksa
bokens fallstudier hur dldre och nyare medier imiterade, konkurrerade och
jimfordes med varandra, och hur publikens medvetna konsumtion av dem
p olika sdtt relaterade till andra erfarenheter av en mer omfartande medie-
kultur.

Det har redan framgau att mediebegreppet ges en vidare innebérd i den
hir boken in vad som varit vanligt i tidigare forskning. Vi terkommer till
en diskussion av detta omstridda begrepp i forskningsoversikten, men det
ska redan hir betonas att det vikrigaste skilet till att arbeta med ett oppet
och tentative mediebegrepp ir att det konventionella sittet att forsta medie-
historien i si hog grad har priglats av erfarenheten av 19oo-talets traditio-
nella massmedier. Bade i dagligt tal och i den historiska forskningen var
"medicrna” linge liktydigt med press, radio, teve och film. Med undantag
for presshistorien — och méjligevis forskning om de stora kommunikations-
och informationssystemens historia® - var detta en avgrinsning som helt
cnkelt gjorde stora delar av medielandskapen fére 1900 osynliga. I den hir
boken argumenterar vi for at de historiska mediebegreppen bor definieras
empiriskt och i takt med undersékningens ging, inte genom en pa férhand
given avgransning som stopts i en annan tids form.

sy
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Det har givetvis funnits undantag frin tendensen att framstilla det for-
flutnas medielandskap som en ofullgangen version av de klassiska massme-
dierna. Marshall McLuhans anarkistiska utstrickning av mediebegreppet
satte inte bara fokus pd alternativa medieformer, utan kanske framfor allt
pi fragor om medicumgingets materialitet och epistemologiska implika-
tioner.” Andra forskare har genom historiskt detaljerade och mer empiriskt
forankrade undersokningar dppnat nya vigar in i alternativa medielandskap.
Ett exempel dr Stephan Octtermanns omfattande skildring av panoramats
historia under 1800c-talet som en historia om ett massmediums uppgang
och fall.¥ Aven den historiska forskningen om olika musei- och utstillnings-
former har i nigra fall formulerats i mediehistoriska termer.”

De stora utstillningar som anordnades runtom i Europa och Nordame-
rika under 18oo-talets andra hilft ir i sig ett empiriskt argument for ett
bredare medicbegrepp. Dessa evenemang hade en i sin tid oovertraffad
kapacitet att samtidigt n en stor publik och var i det avscendet massme-
dier fore massmediernas epok. Den forsta virldsutstillningen i London
1851 besoktes av omkring sex miljoner minniskor, vid Parisutstallningen
1900 ska antalet ha 6verstigit 5o miljoner. Aven om siffrorna inte var exakta
riknade arrangérerna sin publik med samma iver som vilket modernt
medicbolag som helst. Utstillningen i Stockholm 1897 var av en mer
begrinsad omfattning, men folide dnda pd flera satt det monster som hade
ctablerats genom de internationella utstillningarna. Den fungerade utan
tvekan som en medieform i sig med exceptionell rickvidd. Kring sekelskif-
tet 1900 var exempelvis den samlade svenska pressupplagan ungefar en
miljon; utstillningen 1897 besoktes av nirmare en och en halv miljon och
skulle i sin tur distribueras genom en rad andra medier.

En del av dessa medieringar har vi ateranviint pa dvd-skivan 1897: Numas
affiir - ett nytt mediearkiv med historiskt material kring Stockholmsutstall-
ningen som medfoljer denna bok. Avsikten med detta har inte varic ate il-
lustrera eller fortydliga bokens argumentation och slutsatser, utan att
skapa en mingmedial gestaltning som tillfor nigot annat én det renodlade
textformatet. Genom att linka ihop material som figurerar i bokens upp-
satser med material frin annat hill menar vi att denna produktion kan
bidra till att andra samband framtrider. Detta hindrar forstds inte att bokens
utgingspunkter har gett avtryck i organisationen och presentationen av
materialet. Med ambitionen att gestalta alternativa sitt att se pd medichis-
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torien har vi utforskat och experimenterat med nigra av de mojligheter
som digitala medier erbjuder - och under arbetets ging dven pimints om
ndgra av deras begrinsningar.

Det mingfacetterade material som samlats pa dvd-skivan belyser utstall-
ningens multimediala och historiskt kondenserande karaktiir: frin de pa-
viljonger som inneh6ll dldre och nyare innovationer inom de textbaserade,
visuella och auditiva mediernas filt till “temaparken” Gamla Stockholm
och nigra av de aterkommande evenemang som likt ballongfirderna ar-
rangerades inom utstillningsomradet. Den innchiller ocksa material som
antyder utstillningsarrangérernas aktiva roll inte enbart i utformandet,
utan dven i dokumentationen av utstillningen. Symtomaciskr ir att minga
av de medieforerag som hade fitt i uppdrag att géra denna dokumentation
samtidigt medverkade i utstillningen med férevisningar av sina egna pro-
dukter och som organisatérer av olika mediala arrangemang som film-
visningar och réntgendemonstrationer. Numa Petersons handels- och
fabriksaktiebolag var med pa etr hérn nistan éverallt,

Men pi dvd-skivan finns ocksi annat material ate ta del av: karikatyrer
av utstillningsbescokare, textutdrag som beskriver de svindelkinslor publi-
ken kunde drabbas av i métet med medicattraktionerna, vykort med hils-
ningar frin Industrihallens minareter, prov pi minnesbocker och andra
souvenirer och kringprodukter. Arkivet kan ocksi anvindas for att ut-
forska etr antal konkreta kopplingar och associativa linkar till den stérre
medickultur som Stockholmsutstillningen 1897 var en del av. Frin vaxfi-
gurerna i utstillningens Bibliska galleri kan vi forflytta oss till vaxdockorna
pd nojesetablissemanget Svenska Panoptikon; ryssen Picliaroffs fonograf-
forevisningar bredvid Skogspaviljongen linkas ihop med fransmannen
Couprants mekaniska och elektriska utstillning pi marknaden i Orebro;
fran Nordiska muscets lappliger pa Skansen fortsitrer ett spér till svenska
missionsstationer i nedre Kongo.

Mediehistorier och mediebegrepp

Den hiir boken ska ses som ett bidrag till en kulturhistorisk medieforskning
som under senare dr har utvecklars i skirningspunkten mellan ect antal
olika discipliner och forskningsomriden. Inledningsvis vill vi diirfor dven
ge en allmén orientering i hur detta fale forhaller sig till andra forsknings-
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traditioner. Avsikten ir inte att ge en fullstindig éversikt over mediehisto-
tiografin — det skulle bara for svenskt vidkommande vara en _alltf('jr. stor
uppgift — utan att nigot skissartat placera in boken i ett vidare torskml;lgs—
sammanhang. Framfor allt ir syftet att peka pd den betydelse som nagra
nirliggande forskningsomraden haft for den kulturhistoriska mcd‘icforsk—
ningen: i forsta hand visuella kulturstudier med historisk inriktning, vad
som har kallats "den nya filmhistorien”, samt den forskning som utvecklarts
kring begreppet "nya medier”.

Den ildre medichistoriska forskningen kan betrakeas i ljuset av sin tids
medicarkivariska forutsittningar. PA samma sitt som de moderna mass-
mediernas historia stod i fokus under 19co-talets senare del var tidigare
medichistoria framfér allt inriktad pa dagspress. Parallellt med masspressens
publika genomslag drtiondena kring 1900 okade intresset for act samla och
lagra material som kunde belysa pressens lingre historia. Som akademisk
disciplin etablerades tidningsvetenskap | Zeitungswissenschaft] pa universi-
tetet i Leipzig under forsta virldskriget, men det finns exempel péd press-
historisk forskning redan fran det ridiga 1800-talet.” 1 Sverige kunde
presshistoricn under 1800-talet betrakras som en del av licteraturhistorien,
och eftersom dagspressens uppkomst daterar sig till mitten av 1600-talet
brukar den svenska mediehistorien ta sin borjan di. Nir Emil Key 1883
publicerade Forsok till svenska tidningspressens historia inleddes framstall-
ningen i mitten pa 1630-talet, ett decennium fore utgivningen av det forsta
numret av Past- och Inrikes Tidningar."

Pi motsvarande sitt kan de historiska studier av audiovisuella medier
som i mindre omfattning borjade utges kring sckelskiftet 19cc forstas i
relation till et framvixande mediearkiv. De kommersiella framgangar som
exempelvis fotografiet, fonografen och filmen visat prov pa gav impulser
till are forsdka dokumentera och beskriva dessa mediers historia. Ar 1895
publicerade exempelvis makarna Dickson den lilla pamfletten History of the
kinetograph, kinetoscope and kinetophonograph, men 18o0o-talets nya medicr
blev dven féremal for mer ambitiosa studier, bland annat Joseph Maria
Eders femhundrasidiga och rike illustrerade fotohistorik, Geschichte der
Photographie frin 1905." Intresset for mediernas historia kunde ocksa om-
sittas i en fascination infér dem som historiska killor. Ett exempel var
Boleslaw Matuszewskis upprop fran 1898, Une nouvelle source de Ihistoire, dar
forfartaren argumenterade for att film kunde anvindas som historiske kill-
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material.'* Dessa ansatser lade i sin tur grunden till ett kulturteoretiske
intresse for perceprionens och den moderna erfarenhetens gradvisa media-
lisering — ett slags medieumgingets historia om man si vill - sisom det
exempelvis kom till uttryck i Walter Benjamins medichistoriska texter.'s
Kring sekelskiftet 1900 var "medium” en parapsykologisk term som be-
tecknade en person som idgnade sig 4t spiritistisk formedling. I historiska
oversikter och den medicteoretiska litteraturen frin 19c00-talets senare del
ar mediebegreppet notoriskt undanglidande. Dess inneborder har vixlat
frin ontologiska definitioner som Marshall McLuhans "extensions of man”
till mer teknologiskt forankrade beskrivningar. Vissa medieformer, inte
minst filmen, har dgnats betydligt stérre teoretisk uppmirksamhet in andra,
dartill skiljer sig forstielsen av mediebegreppet mellan till exempel este-
tiska och sociologiska perspektiv. Nir mediebegreppet framtridde med sin
nuvarande innebord finns det darfor olika uppfattningar om. Vissa fors-
kare menar atr det var si tidigt som pd 1920-talet, andra har argumenterat
for att begreppet massmedier etablerades inom amerikansk socialvetenskap
pa 1940-talet.’ Parallellt med att tevemediet utvecklades till vistvirldens
ledande medium under 1960o-talet ctablerades dock savil en allmin som
verenskaplig konsensus kring mediebegreppet som en samlingsbeteckning
for olika teknologiska apparatmedier. I allmint sprikbruk brukar dirfor
"medium” beteckna en kanal for formedling av information eller under-
hdllning, och det ar i den bemarkelsen som mediernas historia vanligtvis
skildras. Traditionell mediehistoria foreskriver att medier ar instrument for
fixering, 6verforing och spridning av text, bild och ljud - i korthet, tekno-
logiskt producerade basmedier som press, foto, film, teve och radio. "Medier
ar kommunikationsteknologier med vars hjilp manniskor producerar och
sprider budskap”, har Ulf Hannerz sammanfattat begreppsdiskussionen.”
Der ar samtidigt svart att se varfér inte ett diorama eller ett vaxkabinett
skulle rymmas inom denna definition. Det ir alltsd inte enbart mediebe-
greppets avgransningar som resulterat i att medichistorien fére 1900 si ofta
har reducerats till pressens historia, utan sannolikt ocksa olika forestill-
ningar om medieformernas samhilleliga betydelse och genomslag. Anda
har det funnits ett behov av att utveckla andra definitioner av begreppet
och det dr knappast lingre kontroversiellt att som inom viss historisk kom-
munikationsvetenskap laborera med ett rumsligt utvidgac mediebegrepp.
Dictrich Kerlen betecknar till exempel museer och statyer som rumsliga
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medier, till vilka man historiskt aven kan rikna 18co-talets utstillningar.*
Ofta har sidana kommunikationsformer betecknats som “informella”
medier i syfte att uppratthélla en skillnad gentemot mer “formella” mass-
medier som radio och teve. Det informella mediebegrepper har dock haft
en tendens att expandera, och forskare som Niklas Luhmann har rent av
diskuterat pengar, makr och kirlek som etr slags symboliskt generaliserade
kommunikationsmedier."

Det forekommer alltsa en rad medicbegreppsliga definitioner och forsk-
ningen har inte kunnat enas om en gemensam beskrivning av vad ett me-
dium dr for nigot. Men detta behover inte nodvindigevis uppfattas som en
brist. Det finns inte bara historiska skl till att arbeta med ett 6ppet och
tentative mediebegrepp, det ar ocksi en forutsittning fér analyser av de
forandringar som hela tiden dger rum i samtidens medielandskap. I svensk
torskning har emellertid ett formellt mediebegrepp varic i princip allena-
ridande, bade inom de historiska disciplinerna och inom det medie- och
kommunikationsvetenskapliga filtet.* Den historiska forskning som be-
drivits inom medievetenskapen har i huvudsak varit inriktad pi mass-
mediernas institutionshistoria eller journalistikens historia under 1gco-
talet.”” Att de historiska perspektiven haft ett si forhallandevis begrinsat
utrymme inom svensk medievetenskap kan delvis ses i ljuset av att amnet
i Sverige varit en del av en samhillsvetenskaplig tradition.?? Dock har ex-
empelvis Cecilia von Feilitzen pdpekat att ocksi medievetenskapen genom-
gatt en kulturell vindning sedan 198o-taler, vilket bland annat resulterar i
"ett Gkat intresse for att studera medie- och kommunikationsprocesser éver
tid.”?

I en oversikt 6ver skandinavisk medieforskning hiavdar Ib Bondebjerg
att det forst var under 1990-talet som de historiska perspektiven fick en
mer genomgripande betydelse inom medievetenskapen, en utveckling som
manifesterades i en serie omfattande nationella mediehistorier.” Fér svenskt
vidkommande har Jarl Torbacke beskrivit samma period som ett "medie-
historiskt genombrott”. Under 199c-talet, konstaterar han, initierades tre
stora projekt inom detr medichistoriska filt som tidigare varit ett perifert
forskningsomrade i Sverige: ett om den svenska pressens historia, ett om
de svenska etermediernas historia, samt ett om utbildningsprogrammens
historia.* Detta innebar utan tvekan att den medichistoriska forskningen
i Sverige breddades vasentligt.
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Samtidigt kan man konstatera att dessa projekt i dtminstone tre avseen-
den forstirkte en redan dominerande inriktning inom den medichistoriska
forskningen. For det forsta genom koncentrationen pa 19oo-talet och de
klassiska massmedicrnas historia; f6r det andra genom att prioritera insti-
tutionshistoria; for det tredje genom en tendens att behandla medierna i
separata historier. Ett exempel dr "Etermedicrna i Sverige”, ett tvirveten-
skapligt projekt kring radio- och tevemediets institutionella historia. Trots
att ett trettiotal forskare dgnade sig it radio och teve frin en rad skiftande
perspektiv, relaterades dessa medier i forvanansvirt liten utstrickning dll
andra historiska medieformer.?® Det omfattande arbetet Den svenska pressens
historia (2000-2003) innehiller i sin tur bara undantagsvis utblickar mot
andra medier och mediebruk.” Leif Furhammars standardverk Filmen i
Sverige (1991) behandlar teve och radio pa nigra i rader.”® I Stig Hadenius
Kampen om monopolet: Sveriges radio och TV under 1900-taler (1998) ir forhil-
landet det omvinda, filmmediet forbigds nistan hele.®

De nationella medichistorier som under samma period utgivits i Danmark
och Norge har pd ctt annat sitt forsokt 6verskrida den vanliga inriktning-
en pa de traditionella massmedierna. 1 Dansk mediehistorie (1996-1997) lyfts
framfor allt olika former av historiskt mediebruk fram; ett exempel ar hur
litteraturens medichistoria analyseras som en rorelse mellan det hoga och
det laga, mellan biblioteket och kiosken. Ambitionen har varit atr placera
ett brett mediebegrepp i en social och kulturell kontext, samt att visa hur
dven de dldre medielandskapen priglades av olika typer av internationella
transaktioner. Dirfor blir den danska medichistorien nigot annat dn en
nationell friga. Kronologiskt tar framstillningen sin utgingspunkt i 1800-
talets alltmer industrialiserade medieproduktion, och dven om periodens
"medievarer” som rcklam, smatryck och grafiska blad har en historia som
stricker sig tillbaka till 1700-talet, s uppmirksammas tidstypiska men ofta
bortglomda fenomen som till exempel amatorfotografi och visitkorts-
produktion. Anda ir det i stor utstrickning 19co-talets massmedier som
formar ocksi denna historia: den forsta av de fyra volymerna, som behand-
lar perioden 1840-1880, har betecknande nog fatt titeln Mediernas forhisto-
rie®

I Henrik G. Bastiansens och Hans Fredrik Dahls Norsk imediehistorie (2003)
agnas nistan halfren av det femhundra sidor linga utrymmet at tiden fore
1900. Forfattarna har forsoke utveckla cte alternativ till den linjira medie-
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historien och anliagger nirmast ett slags panoramiskt perspektiv pd olika
perioders mediala framstillningsformer. Analysen vixlar mellan historiska
fallstudier och mer generella angreppssitt, exempelvis skisseras ljudets
mediehistoria under det sena 1800-talet samtidigt som enskilda fotografer
lyfts fram. Tonvikten ligger pd en analys av historiska "mediesystem”,
vilka kan beskrivas som summan av en periods mediala férbindelser och
relationer vad giller produktion, distribution och reception. De historiska
mediesystemen ar varken statiska cller begransade till distinkta epoker utan
forindras over tid, framfor allt nir nya medier introduceras. Bastiansen ach
Dahl menar ate dessa mediesystem ir medichistoriens viktigaste studie-
objekt.™

Den ildre mediehistorien har dven dgnacs pifallande stor uppmarksam-
het i tysk humanvetenskaplig forskning det senaste decenniet. T synnerhet
har viktiga impulser utgdt frin Friedrich Kirtlers litteraturvetenskapligt
inriktade teknikhermeneutik. Utgdngspunkten for Kittler ar act kulturens
diskurser organiseras av olika medieteknologier. 1 Aufschreibesysteme
1800/1900 (1985) uppmirksammas exempelvis den litterira kommunika-
tionens teknologiska forutsiateningar vid ova, enlige Kirttler, betydelsefulla
medichistoriska brytpunkter.® Litteraturhistorien forskjuts dirmed i rike-
ning mot en historisk medicanalys av bland annat 18o0c-talets lis- och
skrivpraktiker. Kittlers teknikdeterminism, ofta ssmmanfattad med ett slags
medialt @ priori - "Medien bestimmen unsere Lage™* — dir diskursen ir
forutbestimd av en epoks mediehistoriska grundvillkor, har med ritta
kritiserats.* Likafullt har Kittler, vid sidan av andra foretradare for den
medichistoriska viindning som dgt rum inom delar av den tyska licteratur-

vetenskapen, spelat en viktig roll for ett fornyat intresse for medichistorien
fore 1900.%

Kulturhistorisk medieforskning

Sedan nigot decennium tillbaka har en kulturhistoriskt orienterad forskning
vuxit fram som dels uppmirksamhet andra medieformer och tidsperioder,
dels priglats av andra teoretiska utgingspunkter in mycket av den histo-
riska forskningen om 19co-talets massmedier. Denna tendens har inte i
forsta hand varit ett resultat av en nyorientering inom den traditionella
medievetenskapen. Istillet var den kulturhistoriska medieforskningen et
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av flera mingvetenskapliga omraden som utvecklades i spiren av den kul-
turteoretiska vindning som dgde rum inom historievetenskaperna i slutet
av 19oo-talet. Denna vindning resulterade bland annat i ett imnesover-
skridande intresse for “representationernas materialitet”, och en inriktning
pa fraigor om hur mening produceras och transporteras frin ett sammanhang
till ett annat.* Ett exempel ir den nya muscologin som undersékt museer
och utstdllningar som speciella medieformer och publika foreteelser i ett
historiskt perspektiv.’” Ett annat exempel ir den teknik- och vetenskaps-
historiska forskning som analyserat tillkomsten och bruket av olika veten-
skapliga instrument sedan 16cc-talet, och sirskilt framhallit betydelsen av
att studera teknologier som fysiska objekt.” Hir vill vi dock frimst peka
pa tre andra omriden som fick en omedelbar relevans fér den mediehisto-
riska forskningen om perioden fore 19o0: historiskt inriktade studier av
visuell kultur, den si kallade nya filmhistorien och forskningsfiltet kring
nya medier.

Det forsta omradet, visuella kulturstudier, har rent allmint bidragit rill
att revidera en vanlig forestallning om texten som det primira mediet fore
19oo-talets massmedier.” Termen visuell kultur lanserades under 1970-
talet for att beskriva ett expanderande konstvetenskapligt forskningsom-
ride, bland annat det 6kade intresset for masskulcurelle bildmaterial * P4
samma sitt som tidiga studier av visuell kultur vidgade ramarna fér konst-
vetenskapens studieobjekt, har ett breddat mediebegrepp genererat nya
infallsvinklar pa medichistorien. I relation till medichistorien har de visuella
kulturstudierna dven fungerat som ett produktive korrektiv till den textfix-
ering som gjorde pressen till den ildre medichistoriens huvudsakliga studie-
objekt. I sin mest grundliaggande form var det ocksa detta som den visuella
vandningen efterstrivade: en allmin intresseforskjutning frin det sprik-
liga mot det visuella, fran text till bild som kill- och forskningsmaterial."!

Under 1980- och 1990-talen migrerade termen visuell kultur till en rad
andra kulturvetenskapliga omriden, for ate till sist bli en beteckning pa
studier av visuella aspekter av kulturellt meningsskapande overlag. Empi-
riskt har de visuella kulturstudierna sedan dess omfattat allt frin kuriosa-
kabinett, offentliga monument och museer i det forflurna till analyser av
moderna (audio)visuella medier och webbaserade projeke pi Internet.* En
mingd kommunikationsomraden har tillskrivits sin specifika visuella kuleur,
och forskningen inom filtet har differentierats i riktning mot till exempel
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reklamens eller medicinens visuella kultur.* Inom medichistoriska ramar
har samtidigt denna renodling av det visuella kritiserats av framfor allt tva
skil, For det forsta eftersom en sidan utgangspunkt Litt faller in i de medie-
specifika perspektiv som den kulturhistoriska forskningen forsoke formu-
lera alternativ till. For det andra eftersom de flesta medicformer ér sam-
mansatta pa ett sidant sitr att umginget med dem involverar flera sinnen
pa samma ging. Det finns inga visuclla medier, skriver exempelvis W. J. T.
Mitchell i en principicll diskussion i Journal of visual culture: "All media are
mixed media”.*

Hisroriska studier inom omridet har bland annat uppmirksammart 18c0-
talets visuellt baserade atcraktionskultur. Analyser av si skilda fenomen
som vaxkabinett, optisk trickkultur och réntgenbilder har haft det gemen-
samt att de intresserat sig for hur de visuella teknologierna korsat olika
erinser i medielandskaper: mellan olika medieformer, mellan hég- och
ligkultur, mellan verenskapliga institutioner och ett kommersiellt néjesut-
bud.* Den historiska forskningen om visuell kultur har dirfér inte varit
begrinsad till studicer av olika medier eller tekniker tor att distribuera visu-
clla framstillningar och intryck. De visuella kulturstudierna ir inte heller
identiska med - for att aterigen referera Mitchell - analysen av olika bild-
former, utan omfattar ocksa studiet av olika seende- och forevisningsprak-
tiker, inte minst sidana scendeakter som vi av vana forstar som oformedlade
och spontana.* Perceptionens och seendets historia har tidigare behandlats
i id¢historiska och diskursivt orienterade analyser.*” Flera studier har ocks
tagit fasta pd make- och kunskapsteoretiska aspekter av seendets historia,
bland annat genom undersdkningar av relationen mellan nya visuella medie-
teknologier och olika modeller for subjcktive seende.* Intresset for histo-
riska seendepraktiker har ocksa inneburit att flera forskare har forsoke
teoretisera och empiriskt undersoka de konkreta publik- och dskidarposi-
tioner som olika medieformer mojliggor.® 1 till exempel Vanessa Schwartz
och Jeannene Przyblyskis introduktion till 18cc-talets visuella kultur stir
ddrfor den tidens mediala upplevelsekultur i centrum med utférliga reso-
nemang om de visningspraktiker som omgav de visuella teknologierna.®

Ett andra omrade som har varit viktigt for forskningen om 180co-talets
medielandskap, bide i friga om empiriska imnesval och teoretiska infalls-
vinklar, dr den kulturhistoriska orientering inom filmvetenskapen som har
kallats “den nya filmhistorien”. Om den klassiska filmhistoricn himtade
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sina forebilder fran litteratur- och konsthistoriens estetiska traditioner,
kannetecknades den nya filmhistorien av ett tydligare fokus pa filmmediets
materialitet. Vad som till en bérjan var etc forsék ate kardligga de rorliga
bildernas "forhistoria” utvecklades snart till en forskning om den tidiga
filmen som ett medium bland andra inom det sena 1800-talets expande-
rande masskultur. Analysen av de rorliga bildernas tillkomst och cirkulation
har dirigenom ocksa bidragit till en dterupptickt av en bredare mediekultur.
Pa samma ging har den filmhistoriska forskningens inriktning pa frigor
om exempelvis publikpositioner och visningskontexter berikat analysen av
andra medieformer i den tidiga filmens nirhet, exempelvis museer och
utstillningar.”

Et tidigt uttryck for denna inriktning inom filmvetenskapen var en
konferens som arrangerades av filmarkivorganisationen FIAF i Brighton
1978. Amnet for konferensen var den ildsta “primitiva” stumfilmen, en
tidigare forbisedd del av filmhistorien som filmteoretiker i regel hade avfar-
dat som konstlos. Efter Brighton omvirderades den tidiga filmen, forskare
tog vara pa den experimentlusta som kinnetecknade de férsta ilmmakarna,
och studier av tidig film utvecklades till ett av de mest produktiva filmveten-
skapliga forskningsfilten. I mitten av 1980-talet gjorde filmhistorikerna
Robert C. Allen och Douglas Gomery den for somliga provokativa anmirk-
ningen att filmens historia knappast kunde forstis bara genom atr se pa
film. Hur filmerna visades och sattes samman till filmprogram, vilka som
tittade pd dem och hur de mottogs, var minst lika viktiga frigor.” Ett av
de begrepp som under de senaste decennierna har spelat en frameridande
roll i dessa diskussioner ir “attraktionernas film”. Det lanserades av Tom
Gunning och André Gaudreault som ett forsok att beskriva den tidiga
stumfilmens exhibitionistiska karaktir i kontrast till den klassiska holly-
wood-filmens narrativa strukeur.”

Genom denna inriktning pa de kulturella prakciker som omgirdade
stumfilmen kom mediet dven att relateras till den évergripande frigan om
modernitetens framvixt. Urbanisering, massproduktion, kommersiell un-
derhillning, masspubliker, den nya kvinnan i offentligheten, teknologier
for kommunikation och transport, nya sirtt att se - alla dessa storre kultu-
rella frigekomplex kunde fokuseras genom den tidiga filmens lins.** Pa det
sittet har den nya filmhistoriens perspektivférskjutning, fran den biograf-
forevisande spelfilmen till de rorliga bildernas medichistoria, ocksd satt
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forskningen om tidig film i férbindelse med andra nérliggande forsknings-
omriden, inte minst den historiskt orienterade forskningen om visuell
kultur. Bida dessa omrdden, och relationen mellan dem, visar ocksa att den
kulturhistoriskt orienterade medieforskningen maste forstas som ett mang-
vetenskapligr filt.

For det tredje har diskussioner kring nya medier fitt dterverkningar pa
den medichistoriska forskningen, inte minst i den enkla meningen att
vissa aspekter av ildre mediekulturer blivit synliga forst mot bakgrund av
forindringar i det samtida medielandskapet. Diremot spelade inte de histo-
riska perspektiven pd motsvarande sitt nigon framtridande roll i de diskus-
sioner om digitala medier som vixte fram i slutet av 198c-talet och bérjan
av 199o-talet. Tvartom kinnetecknades sivil de utopiska som dystopiska
deklarationerna om den digitala revolutionens ankomst av en brist pd re-
flektion kring kontinuiteter i medichistorien. Aven i de senaste drens studier
av nya medier och cyberkultur - som utgor viktiga bidrag till forstielsen
av vad detinnebir att leva i en uppkopplad virld - har det saknats historisk
dterforing.” Ett lysande undantag ir N. Katherine Hayles bok Hew we be-
came posthuman (1999) som grundas i en historisk analys av 1940-talets
ingenjorsvetenskap cybernetiken och olika forsok att ssammankoppla min-
niskor med maskiner, biologi med informationsteknologi.”® En del fors-
kare har tagit et steg lingre tillbaka och relaterat dagens biotcknologier
till urverksdrivna automater som visades upp pi olika platser, frin 1600-
talets europeiska hov via det sena 1700-talets fysiologiska laboratorier till
1800c-talets nojesfalt och magiska teatrar.”

Efterhand har behovet av historiska perspektiv i diskussioner om nya
medier allt oftare kommit att betonas. Exempelvis framhaller forfattarna
till New media: A critical introduction (2003) att kunskap om mediehistorien
ar avgdrande for att kunna forstd digitala medier och de ansprik som knyts
till dem. Antologin The new media reader (2003) hivdar till och med att detta
nya landskap utvecklats under si ling tid - mer dn femtio ir - att medie-
historien bor ses som en integrerad del av de nya mediernas uppkomst.®*
Aldre medier 4r ocksa pafallande nirvarande som referensram i Lev Mano-
vichs The language of new media (2001). 1 sin diskussion om hur nya medier
egentligen kan forstds anknyter Manovich lika girna till tidig film som till
datorvetenskapens historia. Dessutom dterkommer han stindige till en
filmhistorisk pionjir som 192¢-talsavantgardisten Dziga Vertov.*
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Det arbete som kanske har spelat storst roll for detta nyvickrea historiska
intresse dr Jay David Bolter och Richard Grusins Remediation: Understanding
new media (1999). Huvudtanken i boken ir att nya medietcknologier alltid
integrerar eller "remedierar” redan etablerade medietcknologier. En av
Bolters och Grusins podnger ir att det inte bara ir nya digitala medier som
remedierar dldre medicformer och bygger vidare pa strategier som visat sig
kommersiellt gingbara. Aldre analoga medier remedierar ocksa digitala nya
medier; ett exempel ir televisionens sitt ate efterlikna datorns grinssnitt
med en mingd bild- och textrutor pa teveskarmen. Denna relation mellan
nya och gamla medier kan handla om alltifrin imitation eller konkurrens
till en transformation av det dldre mediet. Enligt Bolter och Grusin priglas
mediebruket redan frin renissansen och framit av tva motstridiga men
ibland samtidiga strategier: dels "omedelbarhet” [immediacy], en strivan
cfter fullstindig transparens som raderar sparen av sjilva medieringen och
gor denna osynlig, dels "hypermediering” [hypermediacy], en tendens att
paminna dskddaren eller anvindaren om mediets synlighet som medium.
Som ett dldre exempel pi det forra nimner de bland annat perspektivmal-
ningar, pi det senare medeltida handskrifter med anfanger. Inom ramen
for attraktionernas film kring 1900 upptrider bida stategierna pi samma
gang. Publiken vacklade mellan att tro pd vad de upplevde och en insikt om
att denna upplevelse var en illusion.® Detta sitt att historisera diskussionen
om nya medier har bide 6ppnat nya mediclandskap i det forflutna och
nyanserat samtidens digitala vertro. Samtidigt riskerar detta perspektiv
att falla tillbaka i forhistoriens och den teleologiska historieskrivningens
problem, som innebir att de historiska mediebruken fir sin betydelse av
det de pekar fram emot.”

Den kulturhistoriska medicforskningen har pa ett fruktbart site placerat
sig i skarningspunkten mellan dessa omriden. Resultatet 4r bland annat
synligt i tva antologier som publicerats under senare ar. I den férsta av
dessa, New media, 1740-1915 (2003), utmanar redan titeln forestillningen
om att "nya medier” ir liktydigt med dagens nya medier. Genom artt under-
soka en serie medier som ir relative okiinda i vir tid - exempelvis zogras-
kopet (en tidig 3D-teknologi), optiska telegrafer och stereoskop - analyse-
rar bokens forfattare nigra av de materiella och historiska sammanhang
inom vilka nya medier formats och naturaliserats. I likhet med Carolyn
Marvins pionjirarbete When old technologies were new (1988) ir intresset
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framfor allt inriktat pd den relativt instabila och oférutsigbara period som
ett nytt medium genomgir innan det far en tydligare definierad plats och
funktion i samhillet. Aldre medicbruk spelar en berydelsefull roll i denna
teknologiska och kulturella assimileringsprocess, men ocksa forestillning-
ar och forvantingar kring mediernas framtida anvindningar.”

Aven i den andra antologin, Rethinking media change (20c3), star analysen
av mediers historiska troghet i centrum. En viktig utgingspunkt ar kritiken
av studier som ir inriktade pd enskilda medieformer. Mediespecifika per-
spektiv, menar redaktorerna David Thorburn och Henry Jenkins, riskerar
inte bara att leda till en reduktionistisk syn pd medietcknologisk forindring,
utan forbiser dven i vilken hog grad medichistorien kinnetecknats av olika
former av intermediala utbyten och éverlappande mediepraktiker.®* Detta
har ocksd generellt varit ett argument for ate skifta fokus frin de enskilda
medicrnas historia till medickulturer eller mediesystem.

Ltt problem dr dock att begreppet intermedialitet, som varit helt centrale
i dessa diskussioner, har anvints pé olika och ibland motstridiga sitt inom
ramarna for olika forskningstraditioner.® Vissa forskare har darfor ersatt
termen till forméan for en mer handfast historisk férstielse av olika typer
av medialt utbyte. I medicarkeologiska diskussioner har intermedialiret
exempelvis ansetts vara en alltfor estetisk term, en beteckning tor en utvix-
ling av stilarter snarare in ett mer méngsidigt utbyte av medicbruk. Om vi
tar rorlig bild som exempel s har filmens historia av tradition varit indelad
i estetiskt definierade epoker och stilar, utan hinsyn till att mediets utveck-
ling i kanske annu hogre grad priglats av en rad medieckommunikativa
utbyten, praktiker och konsumtionsménster som inte minst varit kom-
mersiellt drivna. Detta giller dven vissa andra medier, och Thomas Elsaes-
ser har lanserat begreppet "Medienverbund” - ett slags historiskt medieskrd
— for att betona att hantverksmissighet snarare dn estetik genom historien
forbundit olika mediala praktiker med varandra.®

Den kulturhistoriska medieforskningen ar ett mangvetenskaplige falt dar
olika teorctiska utgangspunkter bryts mot varandra, sa ocksa i boken 1897:
Mediehistorier kring Stockholmsutstdllningen. Vi anvinder begreppet medic-
kultur for att pa olika sitt Linka ihop de medicr och mediepraktiker som
samlades pd utstillningen. Med intermediala relationer syftar vi bland annat
pa hur olika medieformer imiterade och inforlivade varandra, men ocksa
pa hur publikernas erfarenheter av olika medier jimférdes med och éver-
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bryggade varandra. Till skillnad frin studierna i de antologier som varit
inriktade pa hur #ya medier definieras och crableras kulturellt, dr vi intres-
serade av hur bade ildre och nyare medieformer presenterades pi urstill-
ningen. Genom att samlas kring en fortitad episod i mediehistorien blir
fallstudierna historiskt specifika och pé ett annat sict mojliga ate forbinda
med varandra. P sitt och vis har intresset for nya medier samt analyserna
av remediering fortsatt i den alltfor teknikorienterade medieforskningens
spar genom att betona innovationségonblicken och de kronologiska ut-
vecklingslinjerna i medichistorien. I den hir boken férsoker vi istillet
ligga ett tvirsnitt genom en mediekultur som pi en och samma ging an-
visar vigar till dldre perioder och till vir egen tid.

Mediehistorier kring Stockholmsutstallningen

De nio uppsatserna i denna bok ir skrivna av forfattare med kopplingar till
olika humanistiska discipliner. Tillsammans representerar vi etnologi,
musikvetenskap, filmvetenskap, samt idé- och vetenskapshistoria. Produ-
centerna bakom dvd:n har sin bakgrund i Kultur och mediegestaltning, ett
tviarvetenskapligr dmne som forenar akademiska studier med mediepro-
duktion. Alla medverkande bidrar med sina specifika ingingar till mate-
rialet, men uppsatserna griper ocksd pa flera sitt in i varandra. Vi har
darfor valt att presentera bidragen inom tre 6vergripande tematiska delar:
"Utstdllningsmediet och dess forlingningar”, "Medieindustri och medie-
actraktioner”, samt "Mediematerialitet och utstillningens publiker”. Det
dvd-burna mediearkivet 6ppnar ingdngar till samtliga teman.

Den forsta delen behandlar frigor om utstillningsmediet och dess ut-
strackningar i rum och tid. I ett bredare medichistoriskt perspektiv miste
Stockholmsurstillningen sittas i relation till sivil de stora virldsutstall-
ningarna som museiinstitutioner och immersiva medieattraktioner - fran
vaxkabinett till panoramor - i den omgivande stadsmiljén. Den vilja act
experimentera med utstillningsmediets sinnliga mojligheter som kom till
utryck i den fanrasifulla arkitekturen och paviljongernas rumsliga gestalt-
ning tog bide intryck av och inspirerade denna stoérre mediekultur. Men
Stockholmsutstallningen samverkade dven med medier pd en rad andra sit.
Ett exempel ir pressen som inte enbart stitade med Pressens villa pa ut-
stillningsomridet eller i marknadsféringssyfte linade ut skrivmaskiner till
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fascinerade besokare i Svenska Dagbladets paviljong, utan flera avseenden
jven fungerade som utstillningens forlingda arm. De minga och oftast
vilvilligt hallna artiklar som pressen producerade kom tillsammans med
andra representationer att bilda ett omfattande offentligt arkiv som gav
publiker pa andra orter och i andra tider tillging till den stora medichin-
delsen 1897. Bidragen i denna del stricker sig ver ett vite geografiskt rum
och aktualiserar ett lingre tidsperspektiv. Samtliga belyser dock olika
aspekter av denna dynamiska karakrir: Stockholmsutstillningen férnyade
ett gammalt medium genom att samla upp och rora om i ett koncentrat av
samtidens mediclandskap, men linade samtidigt sig sjilv till en mangfald
mediala anvindningar.

I sin uppsats fokuscrar Patrik Lundell pd den fjirde internationella jour-
nalistkongressen som holls i samband med Stockholmsutstillningen 1897.
Exemplet ir belysande eftersom det s rydligt visar att presshistoria inte
behéver vara liktydigt med tidningshistoria. Pressens verksamhetsfilt har
omfattat betydligt mer in att enbart ge ut tidningar, och i sin strivan efter
legitimitet har journalister - vid sidan av att skriva i de egna spalterna - an-
vint en mingd medier. Kongressen var i sig ett medium, men den bestod
ocksd av ett antal medier: frin knappndlsmirken och affischer till olika
kringarrangemang som ingbatsfirder och Oscar IT:s fest pd Drottningholm.

utstillningsbesokarna i tal och skrift kunde kommunicera
sina upplevelser. Ur Svenska Dagblader 15/6 1897.
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Lundell inkluderar till och med kungen som person i sitt breda mediebe-
grepp. Det gar inte pd férhand att siga vilker av dessa medier som hade
storst betydelse cller var det primiira for pressens lansering av sig sjilv. Det
intressanta dr snarare att analysera hur medierna i en dynamisk interaktion
aterverkade pa och forstirkte varandra. Dessutom spelade olika publikers
cerkinnande av pressens ansprik pé status och anscende olika roller. Press-
sen var heller inte ensam om att inse nyttan av en internationell kongress.
Det fanns 6msesidiga nationella intressen for olika samhillsmakter att
samlas kring. Att kongressen 1897 framstir som en symbolisk brytpunkt i
historien om den svenska pressens legitimitet och stillning ir siledes ingen
tillfillighet. Genom det aktiva skapandet av denna symbol via en rad medier
och publiker lyckades pressen vinna erkinnande i det oscarianska samhil-
let.

Lotten Gustafsson Reinius jamfor Stockholmsutstillningen med etno-
grafiska missionsutstillningen tio dr senare. En grundtanke ir att det
framvixande utstillningsmediet kunde utnyttjas av vitt skilda intressenter
for att kommunicera idéer och kinslor genom det konkreta och fysiskt
fornimbara. P4 Stockholmsurstillningen visades ett dverflod av industriellt
masstillverkade varor upp fér besokarna. Vardagliga objekt som Liljchol-
mens ljus demonstrerades uppforstorade till gigantisk skala. Genom dessa
arrangemang och iscensittningar kunde Stockholmsutstillningen likt tidens
varuhus och passager utgora en plats for minniskors inldrning av nya kon-
sumtionsvanor. A ena sidan var féremalen avsedda att vicka begir, 4 andra
sidan handlade det om att kunna styra sina drifter. PA missionsutstill-
ningen 1907 visades en rikedom av objekt med en diametralt motsatt
laddning, men arrangerade pi ert liknande sitt. Handgjorda och religiosa
foremal frin det svenska missionsfiltet i nedre Kongo presenterades som
skrimmande, kvardréjande rester frin en hednisk och primitiv tid. Genom
férminskningen av en kongoby och andra ucstillda objeke inbjads bess-
karna att beskida kongoleserna frin en gudalik position ovanifrin. Tillsam-
mans kan de tvd utstillningarna betraktas som en iscensittning av kulturellt
konstruerade och dmsesidigt bekriftande motsatser - moderniteten och
det ociviliserade - vilka ocksd verkade fostrande och disciplinerande pa sina
publiker. I bida fallen utnyttjades mangfalden av féremal, symboliskt for-
skjutna i relation till kroppens normativa skala, som medel for ate direke
och sinnligt formedla deras évergripande budskap.
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pelle Snickars analyserar Stockholmsutstillningens roll och betydelse
som mediearkiv utifrin erc sd kallat mediearkeologiskt perspektiv. l sin
genomgang av framfor allt tysk forskning inom fa-ltet pckz‘u‘ han pd att
medicarkeologin har uppmirksammat hur olika lagringsmedier och doku-
mentationssystem paverkat savil innchillet som forstielsen av vad som har
samlats i arkiv, museer och bibliotck. P ett konkret plan handlar medicar-
keologin om ctt historiskt intresse for att griva fram och friligga gamla och
»doda” medier som en ging var nya. Utgangspunkten ar en kritik av ett
telcologiskt betraktelsesitt pd mediernas historia. I synner}?et i?trcsscrar
sig Snickars for hur bilden av rundmélningsbyggnaden pa Djurgirden kan
anvindas for en medicarkeologisk undersokning av utstillningen. Det ir
inte mojligt, pipekar han, att'anligga ett linjirt historiske perspektiv efter-
som spiren av byggnaden upphér i och med utstillningen. Snarare kravs
ett synsitt som med utgingspunke i olika arkiv forsoker tillimpa en bre-
darc; gencalogisk analys av rundmalningens mediala samtid. En sidan in-
gang gor det tydligt att efterviirldens uppfattning om panoramamediets 6de
redan pi forhand priglades av de arkivtekniker och medieprakriker som
anvindes for att presentera och representera utstillningen. Bilden av ut-
stillningen som helhet var dock inte entydig, och Snickars pekar pd nigra
av de skifrande medieringsstrategier som togs i bruk. De fotografiska bil-
derna visade i enlighet med sina mediespecifika forutsittningar oftast upp
crr folkromr utstillningsomride, medan de rorliga bilderna som spelades
in typiskt nog ir fyllda av besokare. Stercobilderna i sin tur var arrangerade
med personer och objekt i for- och bakgrunden for att forhéja den stereo-
skopiska effekten.

I bokens andra del fungerar Stockholmsutstillningen som en utgangs-
punkt for ate belysa aspekter av det sena 18cc-talets medieindustrier och
lanseringen av nya medieteknologier. Anslaget skiljer sig 4t, men gemensamt
ir att de tre uppsatserna demonstrerar vikten av att historiskr analysera
interaktionen mellan olika medieindustrier snarare én att behandla dem
som separara fenomen. Kring sekelskiftet 1900 var tidningsindustrin inte
lingre ohotad pa den massmediala marknaden. Som utstillningen i Stock-
holm ger en antydan om innebar introduktionen av fonografen, kinema-
tografen och rontgentekniken en skirpt konkurrens om publikens gunst.
Tidningarna tjinade visserligen pengar pé sin bevakning av nya medictek-
nologier, men forlorade samtidigt i egen styrka genom att ge draghjilp ac
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andra mediers popularitet.” Reklamen for tidningar pd utstillningen och
omvint — annonser i tidningarna om utstillningen och dess minga medie-
atcraktioner — kan ses som ett forsok art vinna kontroll 6ver en expande-
rande marknad och att nd nya publikgrupper. I detta perspektiv framstar
det som direkt missvisande att géra Stockholmsurstillningen dill en sym-
bolisk brytpunke for "ljudindustrin”, “filmindustrin™ och "réntgenindu-
strin”. Tvirtom visar de tre forfattarna att det inte gar att dra upp nigra
entydiga grinser mellan olika medicindustriella ssmmanhang vid denna
tid. Intermediala sammankopplingar i alla led - frin produktion och dist-
ribution till reception - var snarare regel an undantag.

I Marina Dahlquists bidrag framtrider Numa Petersons handels- och
fabriksaktiebolag som en ledande medieindustricll aktor kring sekelskiftet
1900. I likhet med minga internationella medicentreprendrer vid denna
tid introducerade och saluférde Numa Peterson och hans son Mortimer en
rad tekniska nyheter pa vitt skilda omraden. Petersons "modernitetsbutik”
i Stockholm rymde savil kemiska och fysikaliska apparater och sjukvards-
artiklar som fotografisk apparatur, filmkameror, fonografer, telefoner och
skrivmaskiner. Inte heller begransade sig firmans verksamhet till import
och forsaljning av produkter, man tillverkade ocksd kameror och annan
teknisk apparatur samt producerade ett tiotal egna filmer. Vid Stockholms-
utstillningen deltog Numa Peterson med att stilla ut sina apparater i flera
av utstillningshallarna och ett sortiment av hans produkter anvandes i
utstillningsverksamheten. Firman spelade ocksd in flera filmer pa Djurgar-
den som senare visades i den utstillningsbiograf som drevs i egen regi. [
Dahlquists analys fungerar utstillningen som en central blickpunkt for att
fa syn pd denna tidstypiska dubbelhet i Petersons affarsrorelse: den samti-
diga mediala lanseringen av dels vetenskapliga och tekniska innovationer,
dels olika former av medie- och néjeskultur.

Mathias Bostrom diskuterar relationen mellan tidiga fonografer och
olika utstillnings- och forevisningssammanhang kring 19co. En av hans
fakttagelser ir atr de publika fonografforevisningarna kom att bestimma
synen pa medicts primira anvindningsomrade som underhallningstenomen
snararc in kontorshjilpmedel. Stockholmsutstillningen 1897 var varken
forsta eller sista gdngen som fonografer férekom pa konst- och industriut-
stillningar, Férutom att under lang tid utgora en publikdragande attraktion
1sig, utnyttjades inspelningstekniken for dokumenterande och arkivaliska
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indamal. Trots att detra nu "déda medium” aldrig slog igenom pa bred
front — den stora omvandlingen av den privara ljudmiljén kom istillet re-
segrammofoner och radion att std for - fortsatte det att anvindas inda in
pa 1950-talet. En viktig anledning var mediets anpassningsbarhet till olika
tekniska forutsittningar, rumsliga forhallanden och publika situationer.
Dirtill hade fonografen i motsats till grammofonen en kvalitet som ofta
brukar reserveras for digitala medier: den erbjéd personerna i publiken
mojligheten att sjilva interagera med tekniken och paverka inspelningarnas
innehall. En av Bostroms slutsatser dr att motet med fonografer pa urstill-
ningar blev en del av en invinjnings- och liroprocess som trinade min-
niskor i att tilligna sig nya férhallningssite till ljud.

Solveig Jiilich jimfér tva andra av tidens nya medicattraktioner som visa-
des upp pa Stockholmsurstillningen: réntgenbilder och film. En gemensam
nimnare som uppsatsen uppmarksammar var de samtida referenserna till
mediernas kvalitet som "modern magi”. Genom art anspela pa publikens
tidigare erfarenheter av spektakulira apparatkonster forsokte medieindu-
strin, och i forlingningen dven pressen, att skapa en forvintan om att de
nya teknologierna skulle utfora nigonting som férr hade ansetts otinkbart
cller magiskr. Detta satt att analysera introduktionen av nya medier gor det
mojlige att forstd varfér rontgenbilderna i motsats till filmen aldrig upp-
niddde varaktig status som underhallningsmedium. Medan filmproducenter
framgangsrikt experimenterade med nya grepp lyckades rontgenentrepre-
norerna inte bibehalla den stora publikens fascination for mediets genom-
skidande egenskaper. Rontgenbilder blev en medicinsk specialitet samtidigt
som filmen approprierade och forvandlade rontgenmediets utmirkande
kvalitet till en specialeffekr (bland manga). Parallellt med denna utveckling
pagick en process i vilken err sirskilt hybridmedium skapades: rontgen-
kinematografi.

Bokens tredje del lyfter fram de normativa forestillningar om publiken
som genomsyrade Stockholmsutstillningens mediala landskap. Besokarna
skulle - med hjilp av utstillningsmedict och de medier som utstillningen
forde samman - trinas i att bli reflekterande medborgare, sjilvstindigt
observerande individer, balanserade konsumenter, behagfulla och mittligt
emanciperade kvinnor. Dessa "officiella” ambitioner priglade pi ett hogst
konkret sitt utformningen av utstillningsomridet. Publiken inbjods atc
inta och prova olika ideala "iskidarpositioner” i utstillningsarkitekturen
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och i relation till medicattraktionerna. Dessutom reproducerades och re-
peterades dessa positioner i ett antal fotografier, bocker, tidningsartiklar,
guider och minnesbocker kring utstillningen. Pa ett dvergripande plan kan
de officiella ambitionerna sitras i relation till tidens pedagogiska idéer om
iakttagelsetrining som en metod for att hantera det moderna sambhillets
informationsflode. Hur de faktiska publikerna uppfattade och upplevde
utstillningen ir en annan fraga.

Anders Ekstrom utforskar hur olika éversiktsmedier visades upp som
attraktioner pa Stockholmsutstillningen och i den stérre mediekultur de
utgjorde en del av. Hans frimsta exempel ir de dramatiska ballonguppstig-
ningarna med reportrar ombord vilka samlade mangder av dskadare och
fick stor uppmirksamhet i pressen. Ballongfirderna associerades med ett
okroppsligt scende som - like den vetenskapliga observationen - ansigs
kunna ge tillging till en oberoende dverblick. Ekstrém argumenterar for
att det upphojda perspektivet kan relateras till en sinnestrinande pedago-
gik som under 18c0o-talets senare del var inrikrad pa att skapa ete sjilvstin-
digt seende och en formaga till sjilvstindigt omdéme. Den "allminna
observatéren”, som umginget med versiktsmedierna forvintades befordra
uppkomsten av, skulle i analogi med den vetenskapliga observatoren vara
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en individ med férmdga till saklig och oberoende observation. Ekstrém
avslutar dir Snickars béorjade i sin uppsats: i mediearkivet. Besokarna pa
Stockholmsutstillningen befann sig i ett historiskt medicarkiv som var
organiserat pd ett sidant siitt act de frin en position snett ovanifran skulle
kunna skapa sig en éverblick 6ver den moderna civilisationen. Men det ir
ocksa bara i egenskap av mediearkiv - en samling av medier och mediala
representationer som betecknande nog kinnetecknas av en éversiktlig stil
- som (medie historikern har tilltrade till utstillningen.

Frans Lundgren behandlar det sociala museets mediehistoria. Hans
fraimsta exempel dr Stockholms stads paviljong pa utstillningen 1897, samt
den permanenta sociala utstillning som kom till stind i huvudstaden knappt
tio ar senare. Det sociala museet var en ny typ av institution som i nira
forbindelse med de framvixande samhaillsvetenskaperna etablerades i et
antal curopciska storstider kring sekelskiftet 190c. Ert 6vergripande syfte
med de sociala utstillningarna var att lira ut sitt atc betrakea och reflek-
tera 6ver samhillsforindringarna genom medieformer som anségs dircke
tillgangliga och opartiska: i synnerhet statistik, kartografi och fotografi.
Stockholms stads paviljong var utformad for ate dra in betraktaren i et
aktive forhallningssate till de utstillda féremdlen och dirmed skapa en
forsticlse for stadens snabba omvandling i materiellt, sanitirt och socialt
avseende. Forhoppningen var att besokarna skulle limna byggnaden med
andra synsirtt pi de gemensamma angeligenheterna och dtervinda till det
vardagliga livet med en ny blick. I likhet med flera andra forfattare i denna
bok lyfter Lundgren fram bade intermediala relationer och mediespecifika
kvaliteter i sin analys av de sociala utstillningarna. Det sociala museet
beskrevs ocksd redan i sin samtid som ett eget medium med en kapacitet
att sirskilt gora abstrakta relationer och fenomen omedelbart tillgingliga
for en bredare publik.

Ylva Habel underséker hur forestillningar om kvinnors deltagande pa
Stockholmsutstillningen artikulerades i olika publikationer som gavs ut i
anslutning till evenemanget. Utstillningen kan i sin helhet ses som en
arena for omférhandlingar av kvinnors positioner i samhiller vid denna
tid. I synnerhet intresserar hon sig for rundvandringsberirttelser som i ord
och bild gav tinkta kvinnliga besokare en preliminir orientering éver ut-
stillningsomradet med de olika paviljongerna, samt det omgivande stads-
landskapet och dess sevirdheter. Minst tva olika varianter cirkulerade: den

Det har ir inte Numas affar, Ur En gros priskurant d kemiska och fysikaliska

dpparater och utensilier fran Numa Petersons handels- & fabriks-aktiebolag

(Stockholm, 19c0).
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officiella berittelsen, som i auktoritativa beskrivningar vigledde publi-
kerna genom utstillningen och inskirpte dess nationella betydelse, och de
mer inofficella, komiska beritrelserna vilka gestaltade partagligt konkreta
upplevelser hos fiktiva utstillningsbesokare frin landsorten. Ibland férekom
bida varianterna i samma publikation, som Habels analys av tvi artikelse-
rier i tidskriften Tdun visar. Medan Adolf Hellander sjalvklart tar pa sig
rollen av officiell vigvisare och i entusiastiska ordalag manar sin kvinnliga
lasekrets atr besoka utstillningen (sarskilt Iduns egen paviljong), har "Lovisa
Petterkvist” svarare att hantera uppgiften som utstillningsskribent. Rund-
vandringsberittelsen som genre har pi derra sitt en dubbel relation till
iaktragelsetriningens pedagogik, som ocksa lisarna kan antas ha varit
medvetna om. Genom att portrittera avvikande beteenden hos den fiktiva
kvinnliga landsortsbesokaren framgick det tydligt vilka rérelseménster och
scendeakter som borde anses Limpliga for kvinnor i det offentliga rummet.

Dvd:n 1897: Numas affir har producerats av Jessica Berglund och Asa
Steinsvik i tita diskussioner med bokens redaktorer. Den har tillkommit
inom ramen for ett samarbetsprojekt mellan Statens ljud- och bildarkiv och
programmet Kultur, samhille, mediegestaltning vid Linkopings universitet
i Norrkoping, dir Berglund och Steinsvik har fitt sin magisterutbildning
och Jiilich undervisar. En grundliggande milsittning med studentprojekten
som bedrivs inom detta utbildningsprogram ir integrationen mellan veten-
skapligt och medialt gestaltningsarbete. Pa et liknande sitt har projektet
1897 som helhet blivit till i évertygelsen att den kulturhistoriska medie-
forskningen och gestaltningen inom nya medier kan stimulera och berika
varandra pd minga olika nivier.

Noter

1 For allmdnna uppgifter hir och i det foljande om ursrillningsomridet och ut-
stillningens invigning, se Anders Ekstrom, Den utstillda varlden: Stockholmsutstall-
ningen 1897 och 1800-talets virldsusstillningar (Stockholm: Nordiska museets forlag,
1994). Stockholmsutstillningen 1897 har tidigare inte blivit féremal for nigon
samlad mediehistorisk studie, andra aspekter av dess historia behandlas dock i
exempelyis Allan Pred, Recognizing European modernities: A montage of the present
(London: Routledge, 1995); Ulf Sorenson, Nar tiden var ung: Arkitekturen och
stockholmsutstallningarna 1851, 1866, 1897, 1909 (Stockholm: Stockholmia forlag,
1999).
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Daniel Dayan & Elihu Katz, Media events: The live broadeasting of history (Cam-

bridge, Mass.: Harvard University Press, 1092).

»p4 Stockholmsutstillningen 18¢7”, radioprogram, AB Svensk Radiotjinst, 24

maj 1947- SR arkiv nr L-B+7.504.

Marshall McLuhan, Understanding media: The extensions of man (New York:

McGrawhill, 1964); hir citerad efter den svenska éversittningen i Marshall

McLuhan, Media (Stockholm: Pocky/Bokforlaget Tranan, 20¢1), 40. Jaimfor

exempelvis dven ibid., 71f.

Se exempelvis Lisa Gitelman & Geoffrey B. Pingree, red., New media, 1740-1915

(Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003); David Thorburn & Henry Jenkins, red.,

Rethinking media change: The aesthetics of transition (Cambridge, Mass.: MIT Press,

2003). Begreppet "remedicring” utvecklas i Jay David Bolter & Richard Grusin,

Remediation: Understanding new media (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999).

6 Sc exempelvis Daniel R. Headrick, When information came of age: Technologies of
knowledge in the age of reason and revolution, 1700-1850 (Oxford: Oxford University
Press, 2000). Tor ett svenskt exempel, se Jan Svensson, Kommunikationshistoria:
Om kommunikationsmilion i Sverige under fem sekler (Lund: Studentlitteratur,
1988).

7 McLuhan, Understanding media.

8  Stephan Oettermann, Das Panorama: Die Geschichte eines Massenmediums ( Frank-
furc am Main: Syndikat, 1980).

9 For en beskrivning av 1800-talets virldsurscillningar som en form av massme-
dier, se Ekstrom, Den utstillda viirlden. Exempel pi medicbegreppets anviandning
inom den muscologiska forskningen finns bland annat i Eilean Hooper-Green-
hill, red., Museum, media, message (London: Routledge, 1995).

1o Sammanstillningar av antalet besokare vid utstillningarna finns exempelvis i
John E. Findling & Kimberley D. Pelle, red., Historical dictionary of world’s fairs
and expositions, 1851-1988 (New York: Greenwood Press, 1090).

11 Se till exempel Joachim von Schwarzkopf, Uber politische und gelehrte Zeitungen,
Messrelationen, Intelligenzblitter und iiber Flugschriften zu Frankfurt am Mayn: Ein
Beytrag zu der Geschichte dieser Reichs-Stadt (Frankfurt am Mayn: Ji ger, 1802).

12 Emil Kev, Farsik till spenska tidningspressens historia: Firsta delen, 1634-1719 (Stock-
holm: Bonnier, 1883). En samtida presshistoria med akademiska fortecken och
liknande periodisering 4r Owo Sylwans avhandling Sveriges periodiska literatur
under frihetstidens forra del (till midten af 1750-taler) (Lund, 1892).

13 W. K-L & Antonia Dickson, History of the kinetograph, kinetoscope and kinetophono-

graph (London: Thames & Hudson, 2c0c) och Joseph Maria Eder, Geschichte der

Photographie (Halle, 1905).

14 Boleslaw Martuszewski, Une nouvelle source de Uhistoire: Création d’un dépot de ciné-
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matagraphie historique (Paris: Noizette et Cic, 1898). For en diskussion kring film
som historisk kiilla, se Pelle Snickars & Cecilia Trenter, red., Det forflutna som film
och vice versa: Om medierade historiebruk (Lund: Studentlitteratur, 2004).

Walter Benjamin, Mediendsthetische Schriften (Frankfurt am Main: Suhrkamp,
2002).

"It was only in the 19205 - according to the Oxford English Dictionary - that people
began to speak about 'the media™, skriver till exempel Asa Briggs och Peter
Burke i den medichistoriska oversikten A social history of the media: From Gutenberg
to the Internet (Cambridge: Polity Press, 2002), 1. For senare dateringar av medie-
begreppets nuvarande betydelse, se till exempel Albert Kimmel & Petra Loffler,
red., Medientheorie 1888-1033 (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2002), 11ff.

Ulf Hannerz, "Genomsyrade av medier: Kulturer, samhillen och medvetandet
av i dag”, Medier och kulturer, red. Ulf Hannerz (Stockholm: Carlsson, 1990), 7.
For en diskussion om mediebegreppet inom svensk medieforskning, se Goran
Bolin, "Vad ir err medium? En guide genom medicgalaxen™, Kommunikationens
korsningar: Moten mellan olika traditioner och perspektiv i medieforskningen, red. Ulla
Carlsson, m.fl. (Goteborg: Nordicom, 1994).

Dictrich Kerlen, Einfiihrung in die Medienkunde (Stuttgart: Reclam, 2003), 10. Ert
bredare mediebegrepp har dven anviints i forskning som inte varit historiskt
orienterad; se exempelvis Karin Becker, m.fl.; red., Passager: Medier och kultur i eut
képcentrum (Nora: Nya Doxa, 2001).

Fér en diskussion kring "symbolisch generalisierte Kommunikationsmedien”,
se Niklas Luhmann, Die Gesellschaft der Gesellschaft (Frankfurt am Main: Suhr-
kamp, 1997).

Se till exempel Bo Peterson, Mannaminne — manniskor, medier, miljoer: In svensk
mediehistoria (Stockholm: Norstedts, 1987).

Nigra exempel ir Jan Ekecrantz, Tom Olsson & Kristina Widestedr, red., Nit-
tonhundrafemtiofem: Journalisiiken och folkhemmer (Stockholm: Institutionen fér
journalistik, medier och kommunikation, 1995 ); Karin Becker, Jan Ekecrantz,
Eva-Lotta Frid & Tom Olsson, red., Medierummet (Stockholm: Carlssons, 1996);
Karin Becker, Jan Ekecrantz & Tom Olsson, red., Picturing politics: Visual and
textual formations of modernity in the Swedish press (Stockholm: Institutionen for
journalistik, medier och kommunikation, 200¢). Fér en allmin beskrivning av
den historiska forskningens inriktning och utrymme inom det medie- och kom-
munikationsvetenskapliga filtet i Sverige, se Mats Ekstrém, "Svensk medieforsk-
ning: En kritisk analys” (opublicerat manuskript, 2004 ).

Medievetenskapens brist pd intresse for det forflutna har emellertid ofta framhil-
lits ocksd i andra sammanhang. For tvd olikartade exempel, se Michael Schudson,

"Historical approaches to communication studies”, A handbook of qualitative
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methodologies for mass communication research, red. Klaus Bruhn Jensen & Nicholas
W. ]ankowski (London: Routledge, 1991), 175-189; samt John B. Thompson,
The media and modernity: A social theory of the media (Cambridge: Polity Press,
1995)-

Cecilia von Feilitzen, "Den kulturella vaindningen - och sedan ...? Om tvir-
vetenskap i medicforskningen under 1980- och go-talen”, Kommunikationens
korsningar, red. Carlsson, m.fl., 10.

1b Bondebjcrg, "Scandinavian media histories: A comparative study. Institutions,
genres and culture in a national and global perspective”, Nordicom Review, nr
1-2, 2002,

Tarl Torbacke, *Det medichistoriska genombrottet™, At skriva god historia, red.
'[{arl Erik Gustafsson & Per Rydén (Goteborg: Nordicom, 2¢03), 99.

For exempelvis Radiotjansts ‘tillblivelse under 1920-talet ansags bland annat
radioteknikens utveckling vara av betydligt storre vike dn relationer till film- eller
grammofonindustrin. Se Géran Elgemyr, Radion i strama tyglar: Om Radiotjinsts
tillblivelse, teknik och ekonomi 1922—1957 (Stockholm: Stiftelsen Etermedierna i
Sverige, 1906).

Karl Erik Gustafsson & Per Rydén, red., Den svenska pressens historia, 5 vol. (Stock-
holm: Ekerlid, 2000-2003).

Leif Furhammar, Filmen i Sverige (Stockholm: Bra Bocker/SFI, 1091).

Stig Hadenius, Kampen om monopolet: Sveriges radio och TV under 19co-talet (Stock-
holm: Prisma, 1998).

Klaus Bruhn Jensen, red., Dansk mediehistorie, 3 vol. (Kopenhamn: Samleren,
1996-1997).

Henrik G. Bastiansen & Hans Fredrik Dahl, Norsk medichistorie (Oslo: Univer-
sitetsforlaget, 2003). T det hir sammanhanget kan dven projektet "Estetiske
teknologicr™ nimnas, ett annat férsék art utveckla ett lingre perspektiv pd
medicrnas historia. Se Gunnar Iversen & Yngve Sandhei Jacobsen, red., Estetiske
teknolagier 1700-2000 (Oslo: SAP, 2003); Anne Beate Maurseth & Erik Osterud,
red., Estetiske teknologier 1700-2000: Volum 2 (Oslo: SAP, 2004).

Friedrich A. Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900 (Miinchen: Fink, 1995). Fér en
svensk introduktion, se Otro Fischer & Thomas Garselius, ”Den siste litrerarur-
vetaren”, i Friedrich A. Kittler, Maskinskrifter: Essder om medier och litteratur
(Gribo: Anthropos, 2003).

Fricdrich A. Kittler, Grammophon, Film, Typewriter (Berlin: Brinkmann & Bose,
1986), 3.

For en aktucll sammanfatening av denna kritik, se Vreni Hockenjos & Stephan
Michacl Schroder, "Historisicrung und Funktionalisierung: Zur intermedialitit,
auch in den skandinavischen Literaturen um 19c0”, Historisierung und Funktio-
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nalisierung. Intermedialitdt in den skandinavischen Literaturen um 1900, red. Vreni

Hockenjos & Stephan Michael Schrioder (Berlin: Nordeuropa-Institut, 2005),

22-28,

Vid sidan av Kitcler kan dven Jochen Horischs mediehistoriska arbeten framhal-
las, se exempelvis Der Sinn und die Sinne: Fine Geschichte der Medien (Frankfurt
am Main: Eichborn, 2c01). Fér en diskussion om tyska litteraturvetenskapligt
orienterade medichistoriker, se Knut Hicketier, "Medienkultur und Medien-
wisenschaft”, (me’dien | dreizehn vortraege zur medienkultur, red. Claus Pias (Weimar:
VDG, 1999).

Anders Ekstrom, "Den falska dterkomsten: Om gammal och ny kulturhistoria”,
Kulturella perspektiv, nr 4, 2005, 14.

Se bland andra Peter Vergo, red., The new museology (London: Reaktion, 1989),
Tony Bennett, The birth of the museum : History, theory, polities (London: Routledge,
1995), och Eilean Hooper-Greenhill, red., Museums and the interpretation of visual
culture (London: Routledge, 2000),

Se exempelvis Steven Shapin & Simon Schaffer, Leviathan and the air-pump: Iob-
bes, Boyle, and the experimental life (Princeton: Princeton University Press, 1985);
Peter Galison, Image and logic: A material culture of microphysics (Chicago: Univer-
sity of Chicago Press, 1997); Thomas L. Hankins & Robert |. Silverman, Instru-
ments and the imagination (Princeton: Princeton University Press, 1995); Timothy
Lenoir, red., Inscribing science: Scientific texts and the materiality of communication
(Stanford: Stanford University Press, 1998 ). For en diskussion av vad en "veten-
skapernas medichistoria” kan innebira, se Anders Ekstrom, red., Den mediala
vetenskapen (Nora: Nya Doxa, 20c4), sarskilt 16ff, passim.

For en aktuell oversikt pa svenska som argumenterar for att beteckningen visuella
kulturstudier” bittre beskriver omridet in "visuell kultur®, se Dan Karlholm,
"Visuella kulturstudier: Betrakeelse 6ver ett expanderande forskningsfilt”, Kons-
historisk tidskrift, vol. 72, nr 3, 2003,

Michacl Baxandall och Svetlana Alpers brukar betraktas som foregingare till
forskningsfaltet kring visuell kultur, Se bland annat Baxandall, Patterns of intention:
On the historical explanation of pictures (New Haven: Yale University Press, 1985)
eller Alpers, The art of describing: Dutch art in the seventeenth century (Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 1983). For ett scnare exempel, se Stephen Bann, Paul
Delaroche: History painted (London: Reaktion, 1997). 1 Sverige har Lena Johannes-
son behandlat en bredare bildkultur i en rad arbeten; se exempelvis Den masspro-
ducerade bilden: Ur bildindustrialismens historia (1978, Stockholm: Carlsson, 1997).
W.J.T. Mitchell, Picture theory: Essays on verbal and visual representation (Chicago:
University of Chicago Press, 1904).

Sedan mitten av 199o-talet har det publicerats en uppsjo av litteratur kring visuell
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kultur, se bland andra Chris Jenks, red., Visual culture (London: Routledge, 1995);
temanumret kring visuell kultur i tidskriften October, nr 77, 1996; John Walker
& Sarah Chaplin, Visual culture: An introduction (Manchester: Manchester Uni-
versitv Press, 1997); Jessica Evans & Stuart Hall, red., Visual culture: The reader
(Loncion: Sage, 1999). Fér nagra mer aktuella publikationer, se dll exempel
Margarita Dikovitskaya, Visual culture: The study of the visual after the cu{r.uml fum
(Cambridge Mass.: MIT Press, 2005); Martrhew Rampley, red., Exploring visual
culture: Definitions, concepts, conlexts (Edinburgh: Edinburgh University Press,
2004).

Se exempelvis Lisa Cartwright, Screening the body: Tracing medicine’s visual culture
{Minneapolis: University of Minnesota Press, 1995); Erika Diane Rappaport,
Shopping for pleasure: Women in the making of London’s West End (Princeton: Prin-
ceton University Press), 2000.

W.T. T. Mitchell, "Showing sceing: A critique of visual culture”, Journal of visual
culture, vol. 1, nr 1, 2002, 170.

Om vaxkabinett, se Vanessa Schwartz, Spectacular realities: Early mass culture in
fin-de-siécle Paris (Berkeley: University of California Press, 1998); om optisk
trickkultur, se Jonathan Crary, Techniques of the observer: On vision and modernity
in the nineteenth century (Cambridge Mass.: MIT Press, 1990); om réntgenbild,
se Solveig Julich, Skuggor av sanning: Tidig svensk radiologi och visuell kultur (Lin-
kaping: Institutionen for Tema, 2002).

»

Jamfor Mitchell, *Showing seeing”, 17c: "Visual culture is not limited to the
study of images or media, but extends to everyday practices of seeing and show-
ing, especially those that we take to be immediate or unmediated.”

Sc exempelvis Martin Jay, Dowscast eyes: The denigration of vision in twentieth-century
French thought (Berkeley: University of California Press, 1993).

S¢ framfor allv Crary, Techuiques of the observer; dens., Suspensions of perception:
Attention, spectacle, and modern culture (Cambridge, Mass.: MIT Press, 1999).
For en utmirke introduktion till detta omride, se Marita Sturken & Lisa Cart-
wright, Practices of looking: An introduction to visual culture (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2001).

Vanessa R, Schwartz & Jeannene M. Przyblyski, red., The nineteenth-century visual
culture reader (Tondon: Routledge, 2004).

For en introduktion, se exempelvis uppsatsernai Lee Gricveson & Peter Krimer,
red., The silent cinema reader (London: Routledge, 2c04). For exempel pa film-
historiska diskussioner av iskddarpositioner, sc Miriam Hansen, Babel & Babylon:
Spectatorship in American silent film (Cambridge, Mass.: Harvard University Press,
1991); Linda Williams, red., Viewing positions: Ways of seeing film (New Brunswick:
Rutgers University Press, 1995 ). Ett av manga exempel pd hur den filmhisto-
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riska forskningens analyser av dskadarpositioner forflyteats till undersékningar
av andra medieformer dr Mark B. Sandberg, Living pictures, missing persons: Man-
nequins, musenwms and modernity (Princeton: Princeton Un iversity Press, 20013). Se
exempelvis iven Yiva Habel, Modern media, moderi andiences: Mass media and social
engineering in the 19305 Swedish welfare state (Stockholm: Aura, 2002 ). For en stu-
die av tidig svensk film inom ramarna fér en bredare medickulrur, se Pelle
Snickars, Svensk film och visuell masskultur 1900 (Stockholm: Aura, 2001). Se dven
John Fullerton & Jan Olsson, red., Allegories of communication: Intermedial concerns
from cinema to the digital (Rom: John Libbey Publishing, 2004).

Robert C. Allen & Douglas Gomery, Film history: Theory and practice (New York:
McGraw & Hill, 1985).

Tom Gunning, “An aesthetic of astonishment: Early film and the (in)credulous
spectatot”, Art & text, vol. 34, 1989, 31-45, och "The cinema of attractions:
Early film, its spectator and the avant-garde”, Early cinema: Space—frame-narra-
tive, red. Thomas Elsaesser (London: British Film Institute, 199c). For en aktu-
el diskussion se Tom Gunning, "A quarter of a century later: Is early cinema
still early?”, KINtop: Jahrbuch zur Erforschung des frihen Films, nr 12, 2003.

Se exempelvis Leo Charney & Vanessa R. Schwartz, red., Cinema and the invention
of modern life (Berkeley: University of California Press, 1995).

S¢ exempelvis David Bell, dn introduction to cybercultures (London: Routledge,
2001), samt David Bell & Barbara M. Kennedy, red., The cybercultures reader
(London: Routledge, 2000).

N. Katherine Hayles, How we became posthuman: Virtual bodies in cyberneticy, litera-
ture, and informatics (Chicago: University of Chicago Press, 1 099).

For en sammanfattning av tidigare forskning, se Marrtin Lister, m.fl., red., New
media: A critical introduction (London: Routledge, 2003), kap. 5.

Lister, m.fl., red.: Noah Wardrip-Fruin & Nick Montfort, red., The new media
reader (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2003).

Lev Manovich, The language of new media (Cambridge, Mass.: MIT Press, 2001).
Bolter & Grusin.

Jimfor Lauren Rabinovitz & Abraham Geil, "Introduction”, Mentory bytes: His-
tory, technology, and digital culture, red. Lauren Rabinovitz & Abraham Geil (Dur-
ham & London: Duke University Press, 2004), 3t.

Gitelman & Pingree, red.; Carolyn Marvin, When old technologies were new: Thin-
king about electric communication in the late nineteenth century (New York: Oxford
University Press, 1988).

Thorburn & Jenkins, red.

For en svensk introduktion kring begreppet, se Hans Lund, red., Intermedialitet
(Lund: Studentlitteratur, 2002).
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sacsser, "Archives and archacologies: The place of non-fiction film in

temporary media”, Films at work, red. Vinzenz Hediger & Patrick Vonderau
o ‘ vn amfor i igers och Von-
i ivni 6). Jamfor iven Hedigers oc
(Universitit Bochum, under utgivning 2006). |

deraus bidrag, *Industrial production as media practice”, i s}:;unr.rmcl‘to:::;iini:
antologi: "Film always has to be understood as :L p-art of w‘ atlm :e f;nedia
would like to call a Medienverbund, i. ¢, as part of a ;mn.t set of mca,f:urcs; e
communication.” Se dven André Gaudreaulrs artikel, "Das Er-schc:mcn es mci
matographen” i KINtop: Jahrbuch zur Erforschung e.if.s‘fiuken P:f?ns. nriz, zoi %n“
synnerhet hans resonemang kring "die Intermedialitit des Kinematographen™.

66 Jamfor Jane € “hapman, Comparative media history: An introduction. 1789 to the preseit
il : « .

(Cambridge: Polity Press, 20¢5), 7-8.
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