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vissa av inspelarna férsékre hirma Oscar I1:s rost, vilket skulle géra manipula-
tionen svirare att avsloja. Invigningstaler spelades senare upp for kung Gustay
VI som menade att résten inte lit som hans farfar. Se Claes M. Cnauingius, ™[
Sverige vid sekelskiftet”, Mustkrewy, nr 5, 1977, 272-275.

Charles Musser & Carol Nelson, High-class moving pictures: Lyman H. Howe and
the forgotten era of traveling exhibitions, 1880-1920 (Princeton, NJ: Princeton Uni-
versity Press, 1991), 35.

Se Federal cylinder project: Early anthologies, vol. 8 (Washington, D.C.: Smithso-
nian institute, 1984}, .

Léon Azoulay, "Liste des phonogrammes composant le musée phonographique
de la Société d’Anthropologic”, Bulletins et memoires de la Société d’anthropologie de
Paris, 1902, 652-666. Bland inspelningarna finns en upptagning med tal och sing
pa gotlindska.

Ekstrom, 196.

For en beskrivning av den tidiga spelmansrérelsen, se Otto Andersson, Spef app,
I spelemdnner! Nils Andersson ock den svenska spelmansrirelsen {Stockholm: Nord-
iska museets forlag, 1958).

Mathias Bostrdm, "Tobias Norlind och den jimférande musikforskningen - en
jamforelse™, opublicerat manuskript.

For en presentation av Berliner Phonogramm-Archiv, se Artur Simon, red., Das
Berliner Phonogramm-Archiv 190c-2000: Sammiungen der traditionellen Musik der
Welr (Berlin: Verlag fiir Wissenschaft und Bildung, 2c00).

Se Mathias Bostrém, *The phonogram archive of the Stockholm Ethnographic
Museum (1909-1930): Another chapter in the history of ethnographic cylinder
recordings”, Fontes artis musicae, vol. 5o, nir 1, 2001, 22-35.

Clacs Hallgren, Frin darwinism till konst: Det Etnografiska Museet i Stockholm vid
slutet av 180c-talet och bérjan av 1900-talet (Stockholm: Etnografiska museet,
2003).

Citerat i Gunnar Ternhag, "’£tt fonogramarkiv for folkmusik® - en idé som
aldrig forverkligades”, Svensk ridskrift for musikforsksing, nr 75:1, 1993, 83-102.
Nm EU 43482:125.
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Solveig Jilich

Medier som modern magi:
Tidiga rontgenbilder och film

Vid Stockholmsutstillningen visades rontgenbilder och film upp som spek-
takulira tekniska nvheter. Bida attrakcionerna hade placerars i den medel-
tida kulisstaden Gamla Stockholm. T ett av stadsmurens hérntorn anord-
nade likaren Thor Stenbeck demonstrationer av rontgenstrilarna. Film-
visningarna skedde i ecc enkelt rum pa bottenviningen av erc hus i omradet.
De skottes av firman Numa Peterson som forutom affarsverksamher pd det
kinematografiska omradet dven forsdkre ticka det snabbe vixande faltet for
rontgenprodukzer. Flera av dskdidarna vid férevisningarna beskrev de nya
medierna som moderna former av magi. De rérliga bilder som matades
fram av Lumiéres kinematograf jimfordes med trolleri, och Stenbeck lik-
nades vid en trollkarl som vakrade rontgensurilarna i site torn. Samrtidigt
som dessa "under” kopplades ihop med en "primitiv”, mystisk forestill-
ningsvirld reflekterade urstillningens besokare ocksd dver ate de effekrer
som producerades var resultatet av modern vetenskap och teknik. Dessa
skildringar av tidiga réntgen- och filmférevisningar antyder ett intrikat
utbvte och samspel mellan de tvi medierna som pigick sivil pi en teknisk
och industriell som kulrurell niva.!

Bade rontgenbilderna och filmen ”féddes” 1895, Detta ir upptickee
Conrad Wilhelm Rontgen "x-stralarna” och bréderna Lumiére iscensatre
sin forsta publika demonstration av kinematografen. Sammantriffandet
har dock inte dgnats nagon storre uppmirksamher frin historikers sida.
Linge betraktades dessa mediers karridrvigar som helt isolerade frin var-
andra. Vetenskaps- och medicinhistoriker skildrade rontgenbildernas fram-
steg frin "primitiva” diagnostiska experiment till fullfjidrad medicinsk
specialitet. Filmhistoriker 3 sin sida koncentrerade sig pa att beskriva filmens
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utveckling som populirt underhillningsmedium och konstform. Denna
tendens ate studera medier oberoende av varandras piverkan ir symtoma-
tiske fér hur mediehistorien i stort har uppfartats. Perspektiv som ensidigt
betonat mediers utmirkande egenskaper eller kronologiska utvecklingslin-
jer har i hég grad priglat den historiska medieforskningen.?

Men i spiren av de senaste decenniernas kulturteoretiska vindning har
flera imnesovergripande forskningsomriden vuxit fram som bidragit till
art flytra fokus frin mediernas separata historier till historiska mediekul-
turer. Begreppet intermedialitet har i dessa sammanhang visat sig vara
frukebart dven - eller kanske pd grund av - dess motstridiga betydelser. Inte
minst har forskningen om nya medier medverkat till atr skapa ete kultur-
historiske intresse for undersckningar av utbyten och sammankopplingar
mellan medieteknologier fére 1900.” Flera studier av tidigare historiska
perioder belyser hur medier oavbrutet har associerats och samspelat med
varandra. Det kan handia om alltifrin en enkel jaimférelse eller ett utbyte
av nagot slag till en mer genomgripande férindring av de inblandade me-
dierna. Men begrepper intermedialitet refererar lika girna till hur olika
publikpositioner har jimforts och parats ihop med varandra i specifika
historiska situationer.* Fortfarande finns det dock bara ett fatal studier som
har utforskat konkreta berdringspunkter mellan just réntgenbildernas och
filmens historier.’

I den har uppsatsen undersoker jag olika typer av intermediala relationer
mellan rontgenbilder och film i det forra sekelskiftets mediekultur. Med
Stockholmsutstiilningen som blickpunkt kommer jag att argumentera for
att dessa medier linkades samman sivil i produktionen, distributionen och
visningen som i sitten att framstilla och engagera publiker. Det intima
umginget mellan rontgenbilder och film gav dessutom upphov till en sir-
skild hybridform: rontgenkinematografi. Framforalle forsoker jag visa hur
samarbetet och konkurrensen mellan dessa nyare medier kan forstas i rela-
tion till 1800-talets diskurser kring "modern magi” och "populir veten-
skap”. Genom marknadsféring och pressbevakning skapades en forvintan
om att réntgenapparaten och kinematografen skulle utféra nagonting som
tidigare hade ansetts otinkbart eller magiskt. Publiken inbjods till att
hipna och forundra sig éver den moderna virldens vetenskapliga och tek-
niska framsteg. Detta siitt att analysera introduktionen av nya medier gor
det ocksd mojligt att forstd varfor filmen, men aldrig offentliga forevis-
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ningar av rérliga ronrgenbilder etablerades som ett populirt underhill-

ningsfenomen.

Medier, magi, vetenskap

Medium och medier ir ord med en tvetydig historia. Inom traditionell
medichistoria har begreppen vanligtvis betecknat olika teknologiska ap-
pararmedier som press, fotografl, film, radio och teve. I 1800-talets spiri-
tistiska och ockultistiska rérelser hade orden en annan innebérd. Spiritis-
terna forestillde sig ate vissa begdvade personer, ofta kvinnor, kunde kom-
ma i kontakt med avlidna personers sjilar som befann sig pd den andra
sidan. Dessa medier liknades inte sillan vid tidens nya kommunikations-
teknologier. Den 7spirituella telegrafen™ var ett populirr uttryck, och
klirvoajanta medier beskrevs dven som en sorts kameror med formdgan att
fixera bilder av de déda pa sin niithinna. Steget var inte linge dill att upp-
ritta en nirmare forbindelse mellan minniskor och maskiner. Vid 18co-
talets slut anvinde sig spiritister och ockultister av kameror, réntgenap-
parater och olika fysikaliska instrument for att forsoka registrera de syner
och strilningsfenomen som ansigs utgd frin medierna.’

Mediala aktiviteter holls under string uppsikt av yrkesutévande troll-
konstnirer och illusionister. Enligt tidens "moderna magiker” var det som
spiritister och ockultister dgnade sig At i sjdlva verket bedrigeri som bygg-
de pi fingerfirdighers- och apparatkonster. Detta ansdg de sig kunna be-
visa genom att upprepa dem infér publik. P4 specialteatrar i storre utlind-
ska stider inforlivade magiker 53 kallade mérka seanser, andeskrift och
klirvoajanta syner i den cgna repertoaren.” Den tyske trollkarlen Charles
Arbre "avslsjade™ flera spiritistiska konster under sin forestillning pi Blan-
ches teater i Stockholm *

Dessa teknologiske uppdaterade trollkonstnirer ville girna framhilla ect
sliktskap mellan sina magiska shower och den tradition av offentliga ve-
tenskapliga férelisningar och demonstrationer som hade etablerats under
1800¢-talet. En av de mest ryktbara uppvisningarna av detta slag var "Pep-
pers ande”, ett optiskt illusionsnummer som hade framstillts av fysikern
John Henry Pepper i samband med en férelisning pd Londons Royal Poly-
technic Institution runt 1860. Derta sceniska konststycke presenterade
rorliga bilder av vilnader pd en glasskiva som i sjilva verket var reflektioner



Mediala manifestationer. Pa besék hos en forografi London frammanade

det kinda svenska mediet Mary Karadja en ande vilken hennes vin pi

bilden, ”Major Thatcher”, igenkinde sisom en kvinnlig slikeing till honom.
Ur Mary Karadja, Ett genmadle till docenten Herrlin (Stockholm, 1go1).
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av skidespelare dolda for publiken.” ”Peppers ande” var i sig en vidareut-
veckling av fantasmagoriska forestillningar som Etienne Gaspar Robertson
redan ett sekel tidigare hade producerat i ett évergivet kapucinerkloster i
Paris med hiilp av en laterna magica.'® Inspirerade av Robertsons kusliga
syner anordnades ljusbildsprojektioner i Kirsteins hus, beliget intill Srock-
holms forsta tivoli, och laterna magica-forevisare turnerade landet runt med
spékbilder,” Aven om det uttalade syftet kunde vara att avdramatisera det
till synes dvernaturliga fanns det i sjilva verket ett spektakulirt och under-
hatlande inslag i dessa optiska illusioner.

I Magiens vérld, en bok som utkom i svensk éversittning och bearbetning
1898-99, ir mixen av magi, vetenskap och medier det centrala innehallet.
Originalet hade sammanstalles av Albert A. Hopkins och utgjorde en sam-
ling artiklar och illustrationer frin de populirvetenskapliga tidskrifterna
Scientific American och franska La Nature. I inledningen till Magiens virld
redogdr forfattaren for den berdmde franske trollkonstniren Robert Hou-
dins indelning av den "moderna magien” i fem avdelningar:

1. Konster, beroende pd fingerfirdighet. Tunga och hinder dro de enda medel,
hvarmed dessa trollkonster utforas. 2. Vetenskapliga konsistycken. Utforas
med hjilp af fysikaliska eller kemiska apparater, i férening med fingerfar-
dighet. 3. Viljemagi. Konststycken, gdende ut pd att beherrska en persons
vilja; hic hora tankeldsning, méjliggjord genom ett sinnrike fragesystem,

Fantasmagorisk forestillning. Ur Svenska Familj-Journalen, vol. 6, 1867.
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och konsten aut tvinga en persons tankar are taga en bestimd rikining
genom vissa slugt uttinkea konstgrepp. 4. Ldtsad hypnotism, Efterhirmning
af hypnotiska fenomen, fjirrskidning, klarseende, spidomsanda, extas,
katalepsi. 5. Mediumistiska konststycken sisom forment framkallande af
andar, borddans, andeskrift, l6sande af knutar o.s.v.?

Gemensamt for utévarna av dessa konststycken sigs vara att de inte gor
ansprdk pa hemliga kunskaper, utan férklarar dem bero pa fingerfirdighet
eller pa tekniska och vetenskapliga principer. Till skillnad mot medeltidens
trollkarlar och de samtida spiritistiska medierna pastir sig "moderna profes-
sorer i magi” inte liga ndgra "forborgade gafvor”. Deras hiipnadsvickande
“under” dr med andra ord inga verkliga under; de ir produkter av teknik
och vetenskap.?

1 Magiens virld presenteras en miingd olika magiska nummer och gesen
rationell, saklig forklaring. Har samsas savil wraditionella trollkonster och
urverksdrivna automater som det sena 18co-ralers nya trick och tillimp-
ningar baserade pi utvecklingen inom elektricitetens, mekanikens och
optikens omriden. Bland alla dessa till synes disparata tardigheter och appa-
ratkonster uppenbarar sig ocksi réntgenapparaten och kinematografen.

Réntgenapparaten dyker upp i férsta boken som avhandlar ™Stora troll-
konststycken och sceniska synvillor™. Hit riknar forfattaren savil sma kabi-
nett som gor der mojlige ace lita personer forsvinna och optiska konst-
stycken som jongleri, buktaleri, tankedverforing och enklare fingerfirdig-
hetskonster. Under rubriken "neoockultism” beskriver han en scenisk
synvilla som byggde pd Rontgens nya upptickt. En rontgenapparat — en si
kallad Ruhmkorffsrulle och et urpumpat glasrér av Crookes typ - hade
placerats bakom en dorr eller under ett svart skynke. Vid et bord satt en
glaségonprydd man som just skulle dta frukost. Ett svare férhinge pd andra
sidan bordet dolde for publiken ett skeletr, éverdraget av zinksulfid. Nu
blastes ljuset ut och réntgenapparaten sattes iging. Mannen forsvann helt
och héller férutom formen av hans glaségon och istillet uppenbarade sig
den spoklika gisten sittande mitt emot honom. Over askidarnas huvuden
rérde sig ocksd hinder som 6msom vixte i antal, 6msom fGrsvann och sedan
dterkom."

I férklaringen till detta konststycke far vi vera att rontgenstralarna ge-
nomtringde det svarta forhinget diir apparaten stod gémd och dven man-
nens kropp och gjorde skeletter lysande i mérkret. De mystiska hinderna

Réntgenapparaten som del av et magiskt forvandlingsnum-
mer. Ur D. S. Hecror, Magiens virld (Stockholm, 1898-99).



236 SOLVEIG JULICH

Lumicres kinematograf framstilldes som ett modernt "under-
verk”. Ur D. 8. Hector, Magiens véirld {Stockholm, 1868-gg).

bestod av vanliga handskar som iven de hade overdragits med zinksulfid
och fiists pa linga spén som svingdes i alla riktningar av medhjilpare pi
scenen. Det man forsékte astadkomma var allts en form av rontgeneffekt
- toérvandlingen av en minniska till ert skelett - men rontgenstrilarna som
sidana anvindes bara for att skapa dert sjilvlysande ljuset hos foremilen
dverdragna med zinksulfid. I en ironisk ton framhalls att detta konststycke
sikert kommer att utnyttjas av spiritistiska "yrkesmedier” for act fram-
kalla andar p4 mérka seanser.’s

Kinematografen gor entré i den femte och sista boken som behandlar
"Fotografiska forstroelser”. Aven i denna del av Magiens wirld ir det en
maingfald apparatkonster av olikartad karaktir som presenteras. I kapitler
"Fotografiska trollkonster” finns en detaljerad redogérelse for hur ande-
fotografier kan framstillas genom att manipulera fotografiska platar. Sam-
ma kapitel beskriver ocksa flera andra typer av trickfotografering som like
medierna i Lotten Gustafsson Reinius och Anders Ekstroms analyser byg-
ger pd att sitta de invanda perspektiven i gungning. Genom omkastningen
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Rild #50.

) .am. e -
Fotografiska trollkonster, Ur D. S. Hector, Magiens vdrld
{Stockholm, 1898-99).

av proportioner, kroppar och hiandelser skapas en cffekt av .;.)crceptu.cll
osikerhet och desorientering. T ett annat kapitel i Magiens vdrld fir ll-
limpningen av kronofotografi eller dgonblicksfotografering inom fysiolo-
gisk och zoologisk forskning ett stort utrymme. Framstillningen av ﬁh'l'\l—
bilder utgor slutpunkren i boken. T detea tredje kapitel beskrivs hur Ll.].m-IC-
res kinematograf kan anviindas bide for att spela in och projicera "rorliga
fotografier”, men ocksa samrtida konkurrerande uppfinningar.' '
Boken Magiens virld sammanfattar pd detta sdtr ett sortiment av sin
samtids mediala utbud utan are dra nigra skarpa grinser mellan vetenskap
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‘ ;:trgr;grt l:;ﬁ::rl: 1(::: 1‘1.nder%1ﬁllniflg. Exemplet visar ocksi att filmen och
ot Cffeiittasll relation till en vidare tradition av att prody-
etablerat synsitt att ﬁlmirr;s I:n(;sr;riin ill?sl:ismfiSka o e iy
.talets lalnsering av kinematografengtill er? ?E?fl::; :l;fu:ir?s da: e o 18.00"
1nl_10Vat10ner och fascinationer med rotrer i renﬁssansenp e Opns'ka
Mindre vanliga 4r historiska studier som belyser att dven ré ————
elekrriska och fotografiska utrustning kan kopplas till I:l:(l::llll tgcn%ppam[ens
o rmagins instcry-
" ;:rr;t ;:{;;uimpcn,blaterna magica 0'(31"1 camera obscura, 1 dettagpcrslet(rtlilv
o Ete enbart som att den tidiga stumfilmen - "attraktionsfilmen”
(b chy;ugi;n:;)iremEdi'erade- magins apparatkonster, visningskon-
rexter och p" ?ncr. Aven i processen att utmejsla en plats for
Dj n dya uppt:fckt integrerades element fran detta idldre medium.®
e, e teidonos e 5 e o L e s vt
5 era olika hall. I en alltmer av{

virld kunde nya medieteknologier framstd som en aterk a‘f e
giska. I likhet med den tidiga antropologins fascinc 'ater "OmSt tjor o
till primitiva forestillningar och praktiker fanns dZtt Lon for‘ magm's e
en tendens att framstilla filmen och réntgenteknike som bde'Sklfmt ovg
med kraften att bringa liv i annars liviésa objekr f:lil Sm? ma%:Ska V?rktyg
(xgustafsson Reinius pekar pd i sin skildring av]de utstfizlzjizl;; ol;irjcas E(I)m
pd ctnografiska missionsutstillningen 1907 s fick dessa medicriin lfrifir:il:’ e
i:ﬁ:l attsde pliacerades i spinningsfilter mellan det moderna ‘och tlnegt
Fprimitvsmen® s Sockholmoucaltegen oo  n idn il
primicty I ningen och i en vidare medickultur
medici:; ;:IS ;Etryck Eé ﬂers: Satt.:]ag kon?rner inledningsvis att belysa hur
mediciad 111l marknadsforde rontgenbilder och film som nigonting nytt,
frémmanc eaoc rm:it av exotlskt.. Dﬁréftcr beskriver jag presentationen och
o garna av dessa attraktioner i den medeltida miljén i Gamla Stock-
E brlr:(]ag analys_erar ocksé pressens framstillningar av de nya mediernas
Esat:o;z somunalva mfo_dmgar !Jtan vana cller kompetens att hantera civi-
n? gavor. Slutligen skildrar jag hur de offentliga demonstratio-

ncrnla av rorliga rontgenbilder gick under, men ateru di
och i andra tider. i ilatames

i
|
|
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Intermedial industri
tillfallighet atr pionjarerna p4 filmens omride samtidigt
kens omrade, Broderna Lumiére utveck-

n med att fram-

Det ir knappasten
var banbrytande inom rontgentekni
lade inte bara kinematografen, utan experimenterade dve
stilla fotografisk film som hade sirskild kinslighet for rontgenstrilning.*
Thomas Edison som var en av nyckelfigurerna i den tekniska utvecklingen
e tidigt ett intresse for Rontgens upptickt. Han uivecklade
en biarbar rontgenapparat, ect s kallat fluoroskop, som fanns till férsaljning
3 marknaden i mars 1896. Fluoroskopet bestod av €n trildda som i form
och stotlek liknade ett stereoskop. 1 botten var ett fluotescerande dmne
utstruket pd ett hirt material. Om en person héll handen mellan rontgen-
kallan och triladan sd framtridde en rorlig skuggbild av handens inre delar
sande botren.?! Aven det stationdra fAuoroskopet med en sjalvly-
placerad i ett trastativ blev faremal for uppfinnarens for-
Vid den stora ¢lekeriska utstallningen i New York samma

2v filmen visad

pa denly
sande pappskiva
biteringsforsok.

Fdisons birbara fluoroskop. Ur E. R. N. Grigg, The trail of the invisible light:
From x-strahlen to radio(bio)logy (Springfield, [llinois, 1965).
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E'dlSOIIS. demonstration av réntgenstrilarna pi den elektriska urstill-
mn.ge.n i New York 1896 lockade tusentals personer. Besdkarna ‘triid-
de 1n1 ett mérke rum och kunde iaktea den rérliga skuggan av skelet-
tet i sin egen eller nagon annans hand pa den fluorescerande skirm:n

Ur The electrical engineer, vol. 21, nr 422, 1896
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Réntgenreklam fran Numa Petersons firma. Ur Dagens Nyheter 30/3 1896.

flera andra fabrikanter som gjorde ansprak pa att kunna erbjuda fotogra-
fiska platar med den hogsta kinsligheten for rontgenstralning. Det existe-
rade en mingd olika mirken och modeller av rontgenapparater att vilja
mellan. Manga spekulanter skte sjilva ner till Tyskland for att inhandla de
4crivirda varorna ochen Jel amerikaresenarer tycks ha fort med sig Edisons
birbara fluoroskop hem.? Andra vande sig direke till Numa Peterson. Till
en borjan kunde han och andra fotohandlare inte vara rikeigt sikra pd vilka
deras kunder var. Bade allminheten och professionclla yrkesgrupper hade
visat intresse for tekniken. Reklam spelade en viktig roll i marknadsforingen
av den nya produkten.

Det undgick dock inte Pererson att likare visade ett stort intresse for
rontgenstrilarnas applikationer. Parallellt med en mera allman marknads-
foring borjade han ocksa rikta delar av den direkt mot sjukhusledningar,
sjukhuslakare och privatpraktiserande likare. Nu gillde det atr inte enbart
dvertyga om rontgenbildernas medicinska nytta, utan ocks3 att forvissa de
presumtiva koparna om forgjansterna med en investering i den nya tekniken.
Ar 1898 utgav Numa Peterson en broschyr om "Rontgenstrilarna och deras
anvindning i likarepraktiken ur vetenskaplig, ekonomisk och teknisk syn-
punke”. Det var en oversattning fran tyskan med Petersons egna prisupp-
gifter pa sitt sortiment av Voltohms apparater som rilligg. I skriften sdgs
ate priset for en »komplett” rontgenapparat visserligen uppgar till en bety-
dande summa, men fortjinsterna utlovas ocksa bli goda:

Merodens egendomlighet med dess intressanta och for patienterna nyt-
tiga resulrat samt den omstindigheten att ett visst kapital maste anvindas
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for anskaffandet av apparater gér att en motsvarande godrgérelse fran
patientens sida dr fullkomligt berirttigad. Det vore daraktigr are sjelf be-
rofva sig denna férdel.

Det framgdr att férfattaren tinker sig att patienter ska tilltalas av metoden
eftersom den inte bara ir nyttig, utan ocksa fascinerande. Om beséket hos
likaren innehiller etr visst attraktionsmoment, verkar han resonera, kan
ocksd en hogre avgift tas ut och lénsamheten borde alltsi bli god.

Att Voltohm-apparaten verkligen har de egenskaper som Numa Peterson
utlovar i broschyren bekriftas av likaren Thor Stenbeck. Sist i den lilla
skriften finns et intyg utfirdat av Stenbeck i vilket han garanterar maski-
nens funktionsduglighet. I en priskurant frin 1900 har Peterson dtcranvint
Stenbecks intyg, men nu omnimns denne felaktigt som docent vid Karo-
linska Instirutet. Apparaten fanns uppstilld i firmans affirslokal och kunde
nir som helst demonstreras.”

Det var symtomatiskt att Peterson hade enrollerat just Stenbeck for an
skapa efterfragan fér sina réntgenprodukter. Efter att ha demonstrerat
rontgenstralarna vid Stockholmsutstillningen var Stenbeck ett vilkint
namn hos sivil allminheten som i medicinska kretsar. Kring sekelskiftet
1900 bedrev han rontgenpraktik bide i Gamla stan och pa Miister Samuels-
gatan. Troligtvis ifrigasattes inte alliansen av nigon. Forbindelserna mellan
fotohandlare och professionellt verksamma fotografer inom olika ormriden
var nira vid den hir tiden. En viktig métesplats var Fotografiska Férening-
en i Stockholm. Peterson dok ofta upp pé féreningens sammankomster och
demonstrerade nyheter i form av fotografiska och elekeriska apparater. Han
inrittade dven et mérkrum dir medlemmarna kunde framkalla och kopiera
sina bilder. T4ta kontakter mellan fabrikanter och likare blev kinneteck-
nande dven for radiologins senare utveckling.

Numa Peterson var med sin intermediala fingertoppskinsia en central
aktor pa det medieindustriella omridet. I egenskap av svensk spelfilmstill-
verkare var hans firma nistan utan konkurrens de nirmaste iren efter
Stockholmsutstillningen. Aven i rollen som leverantér av kinemacografer
och réntgenapparater spelade Numa Petersons handels- & fabriksaktiebolag
en viktig roll. Den erbjod bide utrustning, tillbehér och bilder 4t ambule-
rande férevisare som reste runt i landet och visade upp teknikens senaste
"under”. Men det fanns dven andra agenter — och {orevisarna sjilva — som
forsig den svenska marknaden med produkter fran utlindska firmor.”
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Turnerande tvillingattraktioner

I slutet av 18c0o-ralet fick ambulerande férevisare tillging till nya apparater
och bilder. Fonografen introducerades sotn publikdragande sensation, det
elektriska ljuset blev en sevirdhet i sig, filmen och réntgenstrilarna gjorde
sina intdg. Intermediala sammankopplingar var snarare norm dn avvikelse.
Det var inte ovanligt att cn och samma férevisare lanserade flera olika ate-
raktioner genom karriiren, och ofta stilldes ett antal innovationer ut till-
sammans, till exempel fonograferna och de elektriska apparaterna i ingen-
jor Couprants utstillning som Mathias Bostrém berdttar om. Ibland kun-
de ocksd forevisare som besdkte samma ort sla sig ihop och erbjuda den
lokala publiken en kombination av medicupplevelser, sisom visningen av
filmbilder kompletterat med fonografljud.*

Langtifrin alla av dessa kringresande férevisare hade ndgon vetenskaplig
eller reknisk skolning. Rune Waldekranz har i sin pionjirstudie om den
tidiga filmen i Sverige visat att de forsta filmforevisarna rekryterades frin
si skilda yrkeskategorier som fotografer, ingenjoérer, kopmin, frikyrkopre-
dikanter och cirkusartister. En stor del var hemvindande svensk-amerika-
ner som hade blivit besvikna pé forhdllanden i det nya landet och utnyte-
jade "Edisons senaste uppfinning” som etr giltige skil att resa hem.?

En av dessa turnerande forevisare var képmannen Johan Eneqvist. Han
inledde sin bana med att resa runt med ett histlass krinoliner som han
salde till landsortsbefolkningen. Sedan lanserade han julgranen i Norrland
och férsékre dven introducera koksspisar, men féretaget gick i konkurs.
Ffter att en tid ha slagit sig till ro som ingermanlandsk lanthandlare med
butiker i Mo och Gnotteby atervinde han till sin ambulerande tillvaro. Den
hir gingen hade han utrustat sig med en Edisons fonograf. Nagon ging
under 1898 hyrde han in sig och stillde ut fonografen i godtemplarhuset i
Ostersund. Ungefir vid samma tid inférskaffade han en réntgenapparat.®
Vilken rurnéplan Eneqvist féljde eller hur linge han reste runt med sin
apparat ir inte kint. Men s4 sent som i slutet av 1900 finns det spar av hans
aktiviteter i Ornskoéldsvik. I féreningshuset férevisade han under en dryg
veckas tid "Nutidens storsta uppfinning pa vetenskapens omrade”. Av an-
nonser i den lokala pressen framgar att den apparat som Eneqvist med-
forde var en av "Mr Edison konstruerad *Combinerad Physician X-Strile-
Apparat’. Det stora lockbetet var att "Hvarje person kan genomskada
delar af sig sjelf.”® Efter erfarenheten med réntgenapparaten tycks tiden
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En av de platser som Johan Eneqvist bestkte under sin turné
med réntgenapparaten var Ornskoldsvik, Ur Ornskildsoiks
Nyheter 2/11 1900,

ha varit mogen for innu ett nytt medium: filmen. Han skaffade sig en
Edison-projektor och bérjade visa film i Mos tingshus. Verksamheten éver-
lits si smdningom pa sonen, Carl Eneqvist.”

Den kringresande forevisare av réntgenbilder som forefaller ha ntt storst
publik var dansken Ole Olsen. Han var en av tre broder som turnerade med
var sitt tivolifretag 1 Sverige under 189c-talets senare del. Brodern Chris-
tian Olsen ligde ett vaxkabinett bestiende av dockor som kunde utfora
vissa mekaniska rorelser. Bland annat kunde publiken fi se Karl XII och
Fredrik II av Preussen spela schack med Napoleon och Fredrik VI som
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iskidare. Han hade ocks3 ett kejsarpanorama, ett stort tittskip med sitt-
platser runt den cirkelformiga bildytan, som visade landskapsbilder av
olika stag. Ole Olsen bérjade i liten skala med att forevisa tittskdp pa mark-
nader. Med tiden vixte foretaget och det bestod under en period av flera
jarnviglaster “mekaniske forlystelser”, ett antal lejon, en pelikan och en
grupp medlemmar av "Kru-stammen”. De sistnamnda tycks ha varit arbets-
lésa sjpman fran Nigeria och Vistindien som Olsen hade klatt ut i djurhudar
och forsett med fjadrar i biret. Till attraktionerna hrde ocksa en samling
pi trehundra Yoriginale™ foremal frin Kongo som forevisades tillsammans
med Kru-folkets medlemmar och i ackompanjemang av afrikansk musik.
Sjilv upptradde han inte sillan i lappdrike. "Karavanen” turnerade runt i
Skandinavien och Tyskland under flera r. Nir Olsen i borjan av 1896
horde talas om Réntgens uppticke reste han till Berlin och képte en rontgen-
apparat. Med denna apparat i bagaget begav han sig sommaren samma ar
till industri- och sljdutstillningen i Malmé. Det krivdes "noget med Top”
for att fa publiken till uestillningens najesfil, skrev han senare i sina memoa-
rer.”?

Som redan har dokumenterats av filmhistoriker var det vid Malméut-
stillningen 1896 som de forsta filmvisningarna i Sverige agde rum. Harald
Limkilde fran Képenhamn visade en serie filmer i sommarteatern som
temporirt hade byggts upp pa nojesplatsen.® Mindre kint dr emellertid are
de nyupptickta rontgenstrilarna ocksd var en atraktion pd utstillningen.
I bérjan av sommaren reste Olsen et linge tilt pd ndjesplatsen som han
kallade Kolosseum. Under juni och juli kunde publiken som besdkte tiltet
beskida "De onda vigarne”, en serie moraliska bilder som visade hur stral-
fet och angern foljde lasten och brottet i sparen, och andra motiv. Dir fanns
ocksd en marionett-teater och en "Kalospinterokromatokrene™ — en vat-
tenfontin i olika slags belysningar.”

Kring mitten av augusti fick Kolosseum en ny attraktion. I en sirskild
avdelning av tiltet hade Olsen inréttat en i morka tyger draperad “svart
kammare” och pa en upphéjning vid rummets ena sida stod rontgenappa-
raten uppstilld, Forsta dagen gavs en sirskild seance for pressen. Nar Olsen
slog pa strémmen bérjade urladdningsroret skina med en firg liknande
»den da absinten blandar sig med vatten” och inom kort strilade réret i
intensivt och prakefullt blekgront ljus”. Han holl sedan upp en fluoresce-
rande skirm framfor ljuskillan och nu startade “de intressanta synerna”.
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En sprartlande groda i en trildda uppforde "en ritt egendomlig benrang-
eldans”. Mynten inneslutna i en portmonni "presenterade sig obarmhertigt
tydligt”. Aven handens skelettben avtecknade sig skarpt. Men nir en av
dskadarna placerade sin brostkorg framfor skirmen kunde de andra i publi-
ken bara dunkelr urskilja skuggan av hans ryggrad. Och torsoket att “titta
genom hufvudet” pd en annan person ville inte lyckas alls. Forevisningarna
pégick under drygt en veckas tid och apparaten fordes direfter till Képen-
hamn.*

Rontgenstrilarna tycks ha varit en parentes i Olsens karriir som under-
héllare. Han limnade sitt ambulerande liv och blev 1898 direktér for der
nyéppnade Malmé Tivoli. Bland artisterna som gistspelade pd nojestalter
fanns ballongfararen Lauritz Johansen, kind frin Stockholmsurstillningen.
Olsen folide vid ett tillfille med pd en fard upp i luften trots aw han ogil-
lade Johansens vana atr - som en extra effekt — tinda av et fyrverkeri vid
uppstigningstillfiller. Men dven tivoliverksamheten i Malméo dvergavs.
Efter en tveksam inledning valde Olsen, som 53 minga andra av 189o-talets
kringresande forevisare, ate istiller koncentrera sig pd filmen. Han blev med
tiden filmproducent och grundade Nordisk Films Kompagni, ett av Europas
ledande filmbolag med stjirnor som Asta Nielsen.”

Som Marina Dahlquist skildrar kom Olsens uppging sameidigt med
firman Numa Petersons fall. Specialisering inom ett utvalt medieindustri-
ellt omrade visade sig under 1g910-talet vara mera ekonomiskt lonsamt dn
att erbjuda ett brett sortiment av medievaror. Olsen gick vinnande ur stri-
den. Med nutida égon kan Numa Petersons affirsidé trots detta, dtmins-
tone i vissa avseenden, framstd som aktuell: act samla, kombinera och
marknadsfora olika medieprodukter under ett och samma varumirke.

Gamla Stockholms magi

Aven pa Stockholmsutstillningen konkurrerade réntgenstrilarna med fil-
men om publikens uppmirksamhet. Bida attrakrionerna hade placerats i
"temaparken” Gamla Stockholm. Denna medeltida rekonstruktion bestod
av ett antal byggnader i férminskad skala med slottet Tre kronor som frim-
sta sevirdhet. For att framstilla en s3 trovirdig och vetenskapligt kotrekt
rekonstruktion av den historiska miljén som méiligt tog arkitekten Fredrik
Lilljekvist hjilp av en sakkunniggrupp under ledning av riksantikvarien
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Hans Hildebrand. I denna simulerade verklighet var det mesta bedragligt
sken. Flera av byggnaderna hade imiterade sten- och regelfasader som ut-
gjordes av tristommar vilka hade tickts med gips. Stadens tringa grinder
befolkades av aktorer i tidsenliga klider.® I den samtida pressen lovordades
ocksa Gamla Stockholm for dess transparenta omedelbarhet. Likt en an-
tropolog pi resa till exotiska kulturer kunde besckaren trida in i staden och
bérja utforska en annan plats, men ocksd en annan tid: "Man gar sedan
ditin precis som vore man i ett frimmande land med medeltida sedvinjor,
och som hade man rest dit sirskildt for att studera den.™

Placeringen av rontgenstrilarna och kinematografen i Gamla Stockholm
var ingen tillfillighet. Genom denna inramning sékte organisatorerna for
uestillningen skapa en férviintan om att besokarna skulle fa uppleva nigon-
ting primitivt” och mystiskt i mdtet med den nya tekniken. Den dlder-
domliga miljon bildade en effektfull kontrast till de vetenskapliga och
tekniska nyheterna. Samtidige underscrk referenserna till den medeltida
virlden att réntgenapparaten och kinematografen var frimmande fenomen
att forundras och fascineras 6ver, Dessa associationer mellan moderna upp-
finningar och medeltida magi férstirktes av det sitt som attraktionerna
presenterades pa.

Filmférevisningarna arrangerade av Numa och Mortimer Peterson var
inrymda i en av yreerlingorna av Gamla Stockholm. Repertoaren bestod

Overblick av "remaparken” Gamla Stockholm. Stockholms stadsmuseum.



Karta 6ver Gamla Stockholms sevirdheter och utsikeer.
Ur Arets minnen, nr 4, 1897.
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till en borjan av filmer frin Lumieres katalog; huvudsakligen av dokumen-
tira bilder men ocks etc par arrangerade scener. Under juli bérjade kine-
matografen iven visa "svenska bilder”. Flera av dessa var upptagningar fran
sjdlva utstillningsomridet som hade gjorts av Ernst Florman pd uppdrag
ay firman Numa Peterson. Tvé av filmerna dr sarskilt intressanta genom
sin sjalvrefererande karaktir: de visar scener fran Gamla Stockholm. Men
Glmernas innehall utgjorde bara en del av attraktionen. Genom annonse-
ringen framhavdes att kinematografen i sig var en minst lika stor sevirdhet
som de konkreta filmerna. Utstillningsbiografens clou var utan tvekan
mediets formaga ate visualisera och trolla med rorelse.®
Rontgendemonstrationerna igde rum i hérntornet av norra stadsmuren
i Gamla Stockholm. Pa kupolen till tornet hade bokstaven X" placerats,
omgivet av dskviggar. I ett av tornrummen anordnade Thor Stenbeck och
hans assistent liroverksadjunkten Otto Balke forevisningar av réntgenstrd-

“WE dpidigens ik, 4R Prins il o primsamsan Jo-

‘itaalnibghonior

Programblad for utstillningsbiografen. Foreningen Svenskt Filmljud.
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Tornet i Gamla Stockholm dir likaren Thor Stenbeck demonstrerade rérliga
rontgenbilder. Stockholms stadsmuseum.

lar under sommaren. I likhct med kinematografen lanserades réntgenap-
paraten som cn attraktion i sig. Pa Stockholmsutstillningen understréks
detta av att Stenbeck inledningsvis brukade halla upp och beritta om in-
duktionsapparaten och de geisslerska réren. Rontgenapparatens styrka lig
inte i vad bilderna visade. Ofta var det svirt att éverhuvudraget kunna
urskilja skuggorna pi den fluorescerande skirmen. Istillet handlade det i
forsta hand om en uppvisning av mediets mojligheter: egenskapen att pene-
trera och visa upp insidan av ogenomskinliga objekt.*

Stenbeck hade etr urtalat pedagogiskt syfte med sina forevisningar, men
det hindrade inte att han iscensatte dem som effekefulla shower. Demon-
strationerna byggde pa en visningsestetik som kan relateras till andra
mediala sammanhang. Precis som en magiker talade direke till sina ské-
dare och riktade deras uppmirksamhet p de forvandlingar han utforde si
fungerade Stenbeck som en férmedlare mellan publiken och den unika
hindelsen. Ilikhet med minga av tidens filmférevisare kommenterade han
bilderna hogt och fokuserade pi s3 sitt besékarnas blick pa det nya och
hipnadsvickande i deras visuella upplevelse.* Men dessutom stimulerade
han personerna i publiken att sjilva utforska réntgenstrilarnas cgenskaper:
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P4 skiirmen synes tydlige, buru strdlarna med stor ltther genomtringa pap-
per, lider, trd och andra organiska imnen. Askidarna trida alle nirmare
for ate dfvertyga sig om virklighetsbilderna. Innehéller (metallforemalen)
i paketen och eruierna aftecknar sig tydlige pd skirmen. Etc paraply, som
en dam framstricker, och hvilken belystes med Réntgenstrilar, foretedde
en sorglig anblick. Af tyget syntes icke ett spar, man ser endast metallseill-
ningen i all dess nakenhet. Nu uppmanas {alla] att framricka hinder, armar,
hufvud m.m. f6r undersékning. Den ena efter den andre ir angeligen om
att i vara med, och férviningen éfver den virkan strilarna framkalla, ger
sig luft uri de mest tillfredsstillande utralanden. [...] 83 pagir forevis-
ningen dnnu en stund, iskddarnes intresse stegras in mer, och bakom den
Auorescerande skirmen ir man angeligen om att fi ¢ allenast placera
foremil, sisom ofvan nimts, utan ock sig sjilf, si vidt méjligr 4r.%

Denna form av visningsestetik som utgick frin publikens aktiva delta-
gande hade flera berdringspunkter med det sena 18c0-talets magiska teater
och populirvetenskap.*

Det var vanligt att de journalister som besokte Stockholmsutstillningen
beskrev forevisningarna av film och rontgenbilder som moderna former av
magi. De nya uppfinningarna framstilldes som mystiska, frimmande och
exotiska samtidigt som det inte gjordes nigon hemlighet av arr det rorde
sig om resultatet av vetenskaplig och teknisk utveckling. Hos Andreas
Hasselgren kommer detta spinningsforhillande till uttryck i flera artiklar.
Pi samma ging som han presenterar kinematografen i Gamla Stockholm
som "nutidens underverk” ger han en ytterst saklig forklaring av hur upp-
ragningen och projiceringen av bilder fungerar. Det ir belysande hur han
kommenterar publikreakrionen som framkallas nir projektionisten visar
simhoppningen i Strombadet baklinges:

Publiken kiknar af skrart, och det ir ej underligt, ty denna mot alle fornuft
och alla cyngdlagar stridande scen tar sig ogement lustig ut. Hela hemlig-
heten bestar i att man repeterar den nyss férevisade badscenen i omvind
ordning, brjar med slutet och slutar med bérjan. Sadana underliga "synvil-
lor’ stéta pa trolleri, men dro i sjilfva verket den naturligaste sak i virlden*

Under rubriken "’Undren’ pi utstillningen” publicerades i Szockholms-Tid-
ningen en serie artiklar vars syftc var ate forklara ndgra av de syner som
antogs svira att begripa for bestkarna. Réntgenapparaten var cn av de
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uppfinningar sotn togs upp. Aven i denna artikel pendiar journalisten mellan
att ge en vetenskaplig motivering till de effekter som producerades och att
framstilla deras ursprung i mystisk dager. T ena 8gonblicket presenteras
rontgenstrilarna som etr naturligt fenomen, i nésta stund som “trolljus™,
Till och med Réntgen sjilv framstills som en trolfkarl, och réntgenrorer
associeras med en laterna magica:

Med outtrértlige arbete forde han sin uppfinning till dess nuvarande spets.
Han konstruerade sin berémda lampa, och med en i papper innesluten
fotografiplirc trollade han upp bilder af benen och vissa delar i mennisko-
kroppen, som annars endast blifvit blottade pa operationsbordet.*

Detta sitt att beskriva film- och réntgenforevisningarna kan ses i skenet av
magins “moderna” tradition. Samtidigt som dessa medier kopplades ihop
med en "primitiv”, gcfull forestillningsvirld fanns en strivan ate demys-
tifiera och avslsja det till synes évernaturliga eller mystiska i deras framtri-
danden. Det primitiva blev en fond mot vilken filmens och rontgenbilder-
nas nyhetsvirde kunde accentueras.

Denna “primitivism” kom ocks3 till uttryck i olika slags framstillningar
av filmens och réntgenbildernas dskidare. Under decennierna kring 1900
var den ociviliserade publiken som fascineras och skrims i métet med nya
medieteknologier ett dterkommande motiv i bécker, tidningar och tidskrif-
ter. Det primitiva kunde i dessa sammanhang representeras av savil in-
fodingar, kvinnor, barn och lantisar som djur. Bland annat Miriam Hansen
har visat hur den tidiga filmens askidare framstalldes som drumlar, of6r-
mogna att kunna férsti skillnaden mellan illusion och verklighet.¥” P§ ext
liknande sitr portritterades réntgenbildernas publiker som alltfér osofis-
tikerade for att kunna sitta sig in i eller hantera teknikens funktioner.
Samma ir som Stockholmsutstillningen gick av stapeln publicerade exem-
pelvis Allers Familj-Journal en tecknad seric med titeln "De riaddande x-stri-
larna eller en lirds 6kenifventyr” som berittar om hur rontgenapparaten
klarar doktor Himmerland frin att hamna i kannibalernas gryta. Sjilva
genremotivet hade utnyttjars flera ginger tidigare. Infodingar méter for
forsta gdngen visterlindska kolonisatérers avancerade teknik och flyr i
skrick infér synen av maskinens makr.*

Beskrivningar av ett primitivt forhillningssitt i umginget med medier re-
serverades inte for rontgenapparaten och kinematografen. Mathias Bostrom
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pekar pa ate dven fonografens forsta publiker framstilldes som naiva rek-
nikanvindare. I rundvandringsberittelserna kring Stockholmsutstillning-
cn var, som Ylva Habel lyfter fram i sin analys, de klumpiga och enfaldiga
besokarna frin landsorten et genomgicende motiv. Historier om "slagsma-
len i Gamla Stockholm” var ytterligare en variant pi detta tema. P4 Stor-
torget iscensattes varje kvill knekeslagsmal och dessa dramariska scener sdgs
ha haft en sidan realistisk verkan ate forbipasserade ibland forsskre skilja
de kimpande 4t. En av dessa incidenter beskrevs i Aftonbladet och enligt
tidningens reporter var det ingen slump att den som hade l4tic sig luras av
illusionstricket var en ritrskaffens landeman®, Landsbygden férknippades
med godtrogenhet och det ociviliserade, medan staden associerades med
modernitet.”

Men de beriittelser och bilder som gestaltade det férsta métet med kine-
matografen, réntgenapparaten och fonografen rillit inte enbart sina Lisare
att inta en Sverligsen och upphéjd position som dskddare, utan kunde
ocksi bidra till att urveckla et specifikt sitr att se och uppleva vetenskap-
liga och tekniska nyheter. Vildarna och lantisarna blev et slags guider som
vigledde den moderna minniskan i hur hon borde forhilla sig till frim-
mande och okiind teknik. Modernitet kan i detra perspektiv handla om artt
lira sig bli forvanad och férundrad éver vissa medieteknologiers "nyher”.
Denna liroprocess kan tyckas foreskrida enligt en given ordning. Nir me-
diet introduceras uppstir fortrollning och hipenhet dver vad maskinerna
kan utféra. I takt med att tekniken blir alltmer bekant och vardaglig ger
den ursprungliga fascinationen vika for nyfikenhet och undersékning,
kanske ocksa fir rationell forklaring. Men samtidigt dr det viktigt art pa-
pekaatt introduktionen av nya medier inte alltid féljer etr uppgjort ménster.
En teknik som en ging har forlorat sitt fascinationsvirde kan genom inno-
vativa anvindningar eller i métet med andra publiker laddas pa nytt.%

Faror med éverexponering

Det fanns, som jag har visar, flera beréringspunkter mellan rontgenbil-
derna och filmens tidiga historier. Bide den form av rontgenbiider som
forevisades offentligt och filmen var rotliga medier som i vissa avseenden
stod i beroende av och integrerade element frin magins ildre tradition.
Intermediala sammankopplingar och utbyten gir att spara sivil i produk-
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tionen, discributionen och visningen som de publika cillealen, Men under
19oo-talets forsta dr forindrades detta scenario pa ett avgorande site. Fore-
visningar av rontgenbilder p3 nojesfily, tivolin och utstillningar - som hade
haft en sidan dragningskraft - upphérde efter hand. Publiken sokte upp
och lit sig hinforas av andra, nya attraktioner. Istallet blev réntgenbilder
en specialiserad medicinsk teknik. Varfor fick rontgenbilder aldrig status
som underhillningsmedium i motsats till filmen? Den dominerande for-
klaringen ir att likare och ingenjérer upptickte réntgenstralarnas skadliga
inverkan pi minniskor och satte stopp f6r den okontrollerade anvind-
ningen av den nya rekniken. S4 framhaller Lisa Cartwright i sin bok om
medicinens visuella kultur att det var insikten om strilningens farlighet
som ledde till att rontgenbilder slutade anvindas i underhéllningssamman-
hang.®!

Vissa tidiga larmrapporter tycks bekriifta denna tolkning. Exempelvis
publicerades bara etc par dagar efter Ole Olsens forevisningar i Malmo et
meddelande i utstillningens officiella tidning om ett offer for Réntgen-
strilarne™. Det var en dversittning av cn artikel i tysk press som berittade
om en 17-4rig man som hade “varit anvind vid experiment med Réntgen-
stralarne”. Vem som hade utfért experimenten och for vilka syften sigs inte,
men "iaktragaren hade sirskilde intressc vid atr betrakta hjertslagen och
rorelserna & mellangirdet”. De hade pigdu under fyra veckors tid nistan
dagligen en eller ibland tvd ginger. Féliderna av experimenten beskrevs i
detalj: pd de exponerade partierna hade intensiva rodnader uppstitt, haret
hade fallit av och en del hud lossnat.™

Liknande historier om réntgenstralarnas skadliga inverkan pi den minsk-
liga kroppen cirkulerade i tidningarna under hosten 1896. Thor Stenbeck
avstutade en offentlig demonstration av réntgenbilder som han holl i Veten-
skapsakademiens horsal med att kommentera nigra av dessa artiklar och
notiser. Enligt honom fanns det inga beldgg for att rontgenstrilarna skul-
lc orsaka hiravfall. Stenbeck var benigen att tro att denna uppgift berodde
pi en "tokrolig dfversittning”: "En tysk tidning omtalade, att 3 Rontgen-
fotografier af ert hufvud blott kraniet synes, och nimde bl.a., art *dic Haare
fallen aus’ - och s hette det pa svenska, att hirer faller af.™* Inte heller
hade han nédgon stérre tilltro till de beskrivningar som en “engelsk miss”
hade limnat "om de gval, hon erfor, d& hon utsattes for x-strilarna”. Av
redogérelsen framgick tydlige, att den ifrdgavarande damen helt enkelt var
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hysterisk”. For egen del hade han inte mirkr den ringaste inverkan varken
pé sin harvixr eller ndgot annar, trots att han i flera manader hade varit
sysselsatt med rontgenstrilarna. Han medgav dock ate rontgenbelysning
kunde framkalla en rodnad i huden, men antog att denna effeke hade fram-
kallats av de ultravioletta strilar som alstrades samtidigt med réntgenstra-
larna. Pi det hela taget ansdg han det inte bevisar att réntgenstrilarna hade
nigon farlig inverkan pa minniskor.*

Men i samband med Stockholmsutstillningen 1897 blev dven Stenbeck
uppmirksam pd forindringar i huden hos en person som hade tjinstgjort
som "experimentalobjekt” vid férevisningarna av rontgenstrilarna i Gamla
Stockholm. Senare under hésten visade han upp personen - nu “en patient”
- vid en av Svenska Likaresillskapets ssmmankomster. Den drabbade in-
dividen hade svira inflammationer pa sina hinder. Sirskilt naglarna var
allvarligr angripna och pekfingernaglarna hade innu inte aterstillts efter
tva ar dd Stenbeck kommenterade fallet igen. Han var dock fortfarande av
samma asikt som 1896. Det var inte réntgenstrilarna i sig som gav upphov
till denna kraftiga verkan, utan de ultravioletra strilar som utvecklades pi
samma ging som réntgenstrilarna.’ Stenbeck rekommenderade dirfor att
man vid réntgenbehandling tickte dver den kroppsdel som skulle expone-
ras med svart papper. Réntgenstralarna hindrades inte av detta medan de
ultravioletta strilarna skulle "silas bort” %

Insikten om rontgenstrilarnas skadliga effekter bide pi patienter och
undersokare skulle dréja flera dr. Min poing hir ér att man inte - som Lisa
Cartwright hivdar - kan se likares eller andra personers larmrapporter som
den vikrigaste forklaringen till att réntgenstralarnas popularitet avtog i
styrka. Inte helier instimmer jag i hennes tolkning av en uppmaning i den
engelska pressen om att lagstifta mot den nya upptickten for att skydda
minniskors integriter. Denna artikel innehaller s3 minga verdrifter (Yex-
ecute all the discoverers”) att den mdste forstds som satir snarare in mora-
lisk indignation éver réntgenstrilarnas effekeer.s

Det som hinde var, menar jag, att publiken trotenade pa rontgenstrilar-
na.* Magin upphérde. En bidragande orsak var den dverexponering i medier-
na som satte in frin och med sommaren 1896. Nistan varje dag publicera-
des nya kasericr, krénikor och karikatyrer som spekulerade kring rontgen-
strdlarnas konsekvenser fér samhillet och det dagliga livet. T den officiella
tidningen for Malmautstillningen eryckees féljande sjilvreflexiva humoresk:
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Forfattaren: Jag har skrifvit en humoresk, som jag skall be ate f3 limna till
genomlisning,

Skimitidningsredakiiren: Jag beklagar, men jag dr for tillfillet alldeles 6fver-
hopad.

Férfattaren: Min humoresk handlar inte om Réntgens X-stralar,

Redaktgren (fortjust): Underbart! Hvad 6nskar ni i honorar, unge man?®

Etr par veckor senare reflekterade tidningen éver hur blasé allminheten
hade blivit éver alla nya uppfinningar och upptickter. Under de sista fem-
tio ren har forhallandena pa jorden férindrats s3 mycket att minskligheten
nistan har forlorar formagan ate bli 6verraskad. Férr i tiden ansigs det vara
ett bevis for okunnighet att bli forvinad, men nu dr det bara ingenjéren och
vetenskapsmannen som har kvar sin férmaga acc hipna:

Icke-fackmannen deremot, som endast ser storverkens yttre, men ¢j férstar
deras inre virde, hipnar icke mer d& han hor nigot nytt omtalas; ja det
finnes till och med personer, som di de f3 hora talas om t.ex, en s3 stor-
artad upptickt som Réntgenstrilarne, helt blaseradt siga; %jasd, det var
da fér vil ate de en ging fiu tag i den”.®

Mot denna bakgrund fann skribenten det motiverat att inskirpa att alla
minniskor vid detta drhundradets slut hade ”anledning och skyldighet act
med hipnad och beundran helsa hvarje ny uppfinning, som for mensklig-
heten framat”.

Men det rydligaste tecknet pi ett sviktande publikintresse var nedging-
en for de offentliga réntgendemonstrationerna. Att kringresande férevisare
som Johan Eneqvist och Ole Olsen dvergav rontgenapparaten till férmén
for kinematografen kan inte tolkas pd annat sitt dn att det ena mediet var
eller forvintades bli mer lukrativt in det andra. Aven filmen genomlevde
ndgra svira ar kring 19cc. Det rickte inte lingre med att visa upp och leka
med mediets rorliga egenskaper, nigot nytt krivdes. Efter hand biev de
narrativa elementen viktigare och de dramatiska eller komiska scenerna
viixte ut till skidespel. Spelfilmen gjorde entré pi allvar.®! Nigon motsva-
rande process genomgick aldrig rontgenmediet. Aet hilla upp ett paraply
och uppticka hur det férvandlades till ett metallskelett i réntgenljusets sken
eller att se de beniga knotorna i sin hand avteckna sig pa den sjilvlysande
skirmen i mérkret var inte tillrickligt for att locka en publik som hade
blivit krisen pi visuella 6verraskningar.
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Istillet plockades rontgenstrilarna upp och laddades med ny energi av
filmen. Attraktionsfilmen - skulle man kunna hivda - héll sig vital genom
att appropriera och skapa specialeffekter av andra medier. Inom filmen
utnyttjade man det férhillandet att réntgenstrilarna var vilkinda for ate
stadkomma olika trick. En av de forsta fiktionsfilmer som simulerade eller
anspelade pd rontgeneffekter var George Smiths X-ray fiend (1897); en
komedi som uegick frin det bekanta dmnet om ett forilskat par som for-
vandlades till skelett under omfamningen. Vid ungefiir samma tid produ-
cerade Georges Méliés en annan “magisk komedi”: Les rayons x (1897-98),
Han gjorde minst nio filmer med réntgenstrilarna som motiv fore 1904,
Le monstre, som kom 1903, visade en egyptisk farao som utforde magiska
forvandlingar med sin hustrus skelett. Vanligtvis slutade sidana filmer med
ate skelettet upptridde i en grotesk dans - en variant av det gamla motiver
med dance macabre. Associationen mellan réntgenstralar och rankelisning
plockades upp i flera trickfilmer. I Emile Cohls Les lunettes féeriques (1909)
samlades en familj och varje medlem satte p4 sig réntgenglaségon. Allt som
passerade genom medvetandet pa biraren speglades sedan pi glasen. I
olika avantgarde-projekt utnyttjades réntgenstrilarna p ett mera allmint
plan som en metafor fér seendet. Yuri Tsivian pekar exempelvis pa hur
Eisensteins intresse for transparens som pd 192c-talet kom rtill uttryck i
Glass House var inspirerat av réntgenstrilarnas penetrerande blick.> Med
spelfilmer som James Whales The invisible man (1933), samt givetvis Super-
man, som kom 1948 i regi av Spencer Gordon Bennet och Thomas Carr,
biaddades rontgenetfekterna in i en mer utarbetad narrativ ram.s

Men dven om offentliga férevisningar av rérliga réntgenbilder radikalc
minskade i omfattning si forsvann de aldrig riktigt helt. Etr exempel it
verksamheten vid Populirvetenskapliga institutet Urania i Stockholm, som
drevs i ett hus nira Karlaplan nigra dr kring 1930. I etr av institutets rum
kunde de unga besékarna med hjilp av forklarande skyltar sjilva sita iging
en rénigenapparat och pd en skirm som lyste med ett "magiskt gréngult
sken” undersoka sitt skelett eller rikna pengarna i portmonnin utan att
6ppna den.® Ett annat spar av det forra sekelskiftets rontgendemonstratio-
ner var de sd kallade pedoskop som fanns uppstillda i skoaffarer frin 1930-
talet och flera decennier framdt. Denna "vetenskapliga” teknik for utprov-
ning av skor var mycket populir i vistvirlden, dven i Sverige. Genom att
placera foten med sko pi i en réntgenapparat kunde man se om modellen
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Ni kan prova ut skor med
hjilp av rinigen

Réontgén-appataten
i -vifa ‘batiker sidgef
Er om-skan ger foten
tiltickligt * atrymme: -
Dea sir kastnadsfritt
1l Edert forfogande.

| WMKOHSUM

Sveavigen 118 % Gitgatan 14

Med skoaftfirernas pedoskop fick rorliga rontgenbilder en ny

aktualitet. Ur Oscar Karlowitch Larsson, Kompletterande be-

skrivning och vagledning genom instituter samy strovedg pd vdr forsk-

nings vidstrickta filt i anstutning #ill vad som forevisas d institutet
Urania (Stockholm, 1931).

och storleken var den ritta. I skoaffirernas marknadsforing utnytjades
pedoskopen for att intressera sirskilt de unga képarna.® Det dr kanske
ingen slump atc det var i motet med barn som det rérliga rontgenmediet
aktualiserades pa nytt. Genom att réntgenbilder vid denna tidpunkt hade
fitt en mer rutinmissig anvindning inom sjukvirden si hade de - om in
inte blivit allman erfarenhet — inda forlorat ndgot av sin ursprungliga ate-
raktionskraft. Men infogade i ett annat sammanhang och i motet med en
oerfaren och nyfiken publik kunde bilderna bli levande pa nytt.
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Rontgenkinematografi

Aren kring sekelskiftet 1900 stod réntgenbilder och film i en miéngfald
torbindelser med varandra. Utbytet handlade inte enbart om samarbete
och konkurrens inom produktions- och distributionssfiren, utan ocksi om
mer genomgripande transformationer. Mest pitagligt var det nya hybrid-
medium som skapades genom en kombination av réntgenteknik och film-
teknik: rontgenkinemartografi. Det skulle dock dréja innan réntgenkine-
matografi fick ndgonting mer 4n en experimentell betydelse. Skilen till
detta var flera. For det forsta dréjde det innan réntgentekniken som sidan
ctablerades inom den medicinska praktiken. Fortfarande si sent som 1911
forekom kontroverser kring frigor om réntgenbildens objektiviter och
anvindbarhet f6r undersokning av den minskliga kroppen. Fér det andra
var det bara enstaka forskare och ingenjérer som hade tiliging till bide den
réntgen- och filmapparatur som krivdes. De fital som faktiskt hade et
vilutrustat laboratorium och ambitioner att filmiskt registrera snabba rorel-
ser inuti kroppen stilldes infér en rad komplexa tekniska problem.5

Under de forsta drens experiment var det i synnerhet tvé olika varianter
av rontgenkinematografi som provades. Den "direkta” metoden innebar at
antingen en filmremsa eller fotografiska plitar exponerades i hastig sekvens.
Nigon kamera behévdes inte. I det senare fallet kunde fotografierna sedan
overforas till film. Hir fanns en tydlig koppling till olika former av 6gon-
blicksforografering som tidigare hade utvecklats inom flera medicinska och
naturvetenskapliga omraden. Den "indirekta” metoden gick ut pd att anvin-
da en filmkamera som spelade in bilden pa den fluorescerande skiirmen.?

Den skotske likaren John Macintyre experimenterade med bida tekni-
kerna. Till en bérjan férstkte han fotografera av skuggorna pd den fluores-
cerande skirmen med hjilp av en vanlig kamera. Denna metod ansig han
vara fér ldngsam, och provade atr istillet registrera skirmbilderna p3 en
film som matades fram bakom blindaréppningen pi en filmkamera. Mac-
intyre lyckades med denna metod 1897 producera en "réntgenfilm” som
visualiserade en grodas ben i rérelse. Filmen visades i “loopad” form infér
medlemmarna av Glasgows vetenskapliga sillskap vid en sirskild rillseill-
ning di delar av stadens kvinnliga publik hade bjudits in att nirvara.®

I Frankrike vid ungefir samma tid anvinde Jean-Charles Roux och Victor
Balthazard f6r férsta gingen kontrastmedel i kombination med den direkta
rontgenkinematografiska metoden. De lyckades framstilla tolv rontgenbilder

John Macintyres experiment med réntgenkinemartografi.
Scottish Screen Archive.



]. Carvallo vid Institut Marey i Paris gjorde forsok med att visualisera rorel-

ser inuti kropparna hos sméadjur, Sekvenserna visar magen och inilvorna hos
rattor. Ur Travaux de Passociation de Uinstitut Marey, vol. 2 (Paris, 1910).
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med tio sekunders intervaller och dirigenom demonstrera de peristaltiska
vigorna i en grodas mage. Vid Institut Marey i Paris utférde J. Carvallo
1go7 en serie rontgenkinemarografiska experiment som syftade till att re-
gistrera organens rorelser i kropparna pé olika smadjur. Till sin hjilp hade
han specialpreparerad film fran firman Lumiére. Att visualisera den miinsk-
liga kroppens inre aktiviteter visade sig vara svirare. [ Tyskland arbetade
flera radiologer med att hitta olika losningar pd de tekniska svirigheterna,
Det handlade bland annat om atc uppfinna etr mekaniskt system som
gjorde att de tunga blykassetterna med forografiska plitar kunde vixlas
inom loppet av bara ett par sekunder. Storst framgang fick Hermann Rieder
och hans medarbetare med deras "biorontgenografiska” serie av magens
rorelser.

De tekniska problemen med indirekt rontgenkinematrografi var svirarc
att losa. Skiirmarna ansigs allmint vara alltfor [jussvaga f6r att {3 bra bild-
kvalitet. Dren franske likaren Jean Comandons arbete tillsammans med
André Lomon att utveckla metoden ansigs som ett stort genombrott nir
resultatet publicerades i borjan av 1910-talet. Genom artt utnyttja ny kamera-
teknik och film frin firman Pathé hade de framstilit flera sekvenser pa en
minniskas hand. Andra filmer visade kniet pd en apa, magen pd ett marsvin
och skelettet hos ritror.” Under 193¢-talet fortsatte deras férsak ate for-
bittra den indirekta metoden av tysken Robert Janker som iven lvckades
skapa en illusion av tredimensionalitet i sina rorliga rontgenfilmbilder.™

Rontgenkinematografi sigs ocksd som ett lofte inom den pedagogiske
och populirvetenskapligt orienterade filmindustrin. Redan under de férsta
iren framstilldes flera filmer med olika vetenskapliga motiv som visades i
publika sammanhang. Kring sekelskiftet 19ce anordnades forestillningar
i exempelvis Vetenskapsakademicns horsal av bland annat Dex osedda varl-
den (The unseen world; 1903), en serie kortfilmer producerade av Charles
Urban som visade vad som uppenbarade sig genom mikroskopets lins.” For
vissa tycktes rontgenkinematografi besitta samma potential att utnyttjas
for underhillande och pedagogiska syften. I Allers Familj-Journal presente-
rades Comandons och Lomons rontgenkinematografiska serier av organis-
mernas inre som "En af vetenskapens senaste segrar”.’* En annan artikel-
forfattare i samma tidskrift forestillde sig act det i férlingningen av dessa
forsok skulle bli méiligt for allminheten atr ga pd bio och titta pd hur en
minniska sdg ut inuti nar hon andades eller smilte maten:



Nigra av Jean Comandon och André Lotnons réntgenkinematografiska
sekvenser. Ur Nature, vol. 39, 1911.
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Manga forsok ha redan foretagits och delvis gett goda resultat, men de
tekniska hjilpmedlen iro dnnu icke tillrickligt starke ucvecklade for att
processen fullkomlige kan lyckas. Dock dr tvifvelsutan den tid ¢j lingt
afligsen, di man pa biografteatrarna jimte de nu si vanliga rérliga bil-
derna ska fi se inscrukeiva bilder, som t.ex. visa oss marsmilenings- och
andhimtningsprocesserna hos en minniska.™

Men réntgenkinematografi fick inte det publika genomslag som en del hade
forestille sig. Om huvadanledningen var tekniska problem eller svirigheter
att viicka intresse for magens underbara virld dr inte litt att utrala sig om.
Allmint sett var det i Europa forst under kriget som vetenskapliga och
"hygieniska” filmer fick nagon stérre betydelse i undervisningssammanhang,
i USA drojde det till 1920- och 1930-taler.”

Experimenterandet med rontgenkinematografi fortsate i olika labora-
torier. Den militira forskningens innovation av bildférstirkare innebar ate
rontgenskarmens ljusstyrka kunde dkas avsevire och bildskérpan dirigenom
forbirtras. Detta gjorde att rontgenkinematografin under 1950-talet fick en
mera utbredd anvindning, men fortfarande frimst inom medicinen. Bild-
forstirkaren kunde ocksa kopplas till en teveapparat som gjorde det littare
for flera personer att betrakta bilden samridigt. Med tiden kunde man pi
elektronisk vig omvandla videosignalen frin tevekameran aill digital infor-
mation. Det blev nu méilige att bearbeta och modifiera bilden pid ett nytr
site.” Rontgenkinematografi hade transformerat sig till ett elektroniske och
digitalt medium.

Avslutning

Medier befinner sig i en stindig forandringsprocess. Exemplen réntgenbil-
der och film visar att niir "nya” medier introduceras har de inte en fix och
fardig status, utan deras innebérder och praktiska anvindningar skapas i
relation till samhillets redan existerande medieformer och vanor. Den hir
uppsatsen har i synnerhet belyst dessa tva mediers relationer till varandra,
samt deras gemensamma koppling till en dldre tradition ay magi och offent-
lig vetenskap. Snarare in att behandla réntgenbildernas och filmens historier
ur ett mediespecifike perspektiv har jag velat betrakta dem som integrerade
delar av en storre mediekultur. Intermedialitetsbegreppet har varit fruktbart
pd framfor allt tre sitt.
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Fér det forsta har det gjort méiligt att synliggora hur det forra sckelskiftets
lanserande av x-strilarna” och kinematografen omgirdades av en retorik
som understrok nya teknologiers forméga att producera fascinerande och
hipnadsvickande under. Savil de som tillverkade, distribuerade och fore-
visade rontgenbilder och film presenterade dem som moderna former av
magi: ateraktioner som hade kraften atr dverraska publiken genom arte ut-
féra nigonting som tidigare uppfattats som oméjlige. Denna "primitivism”
gick ocks3 igen i framstillningar av réntgenbildernas och filmens tidiga
dskidare. Tva medier som i de flesta sammanhang har framstillts som helt
dtskilda fran varandra knyts pd detta sitt samman genom utbytet av publik-
positioner inom en bredare mediekulrur.

For det andra har jimforelsen mellan rontgenbilder och film bidragi till
en mer handfast forsticlse av mediclandskapets férindring decennierna
kring 1900. Under ett tidigt skede kunde réntgenapparaten och kinemarogra-
ten profitera pi varandras "magiska” kapital. Men det gir ockss ate spara
enrivalitet mellan de bida medierna som intensifierades efter hand. Medan
filmindustrin utvecklade nya grepp och uttryckssiitt for att finga en publik
lyckades inte néjesentreprenérerna inom rontgenomrider géra nigor mot-
svarande med sitt medium. Réntgendemonstrationerna forlorade kampen
om dskddarnas popularitet. Istillet approprierade filmen réntgenmediets
utmirkande egenskap och férvandlande den till en av manga specialeffekeer.
Men dven om det publika intresset for offentliga forevisningar av réntgenseri-
lar avmattades si férsvann de aldrig helt. Historien om rorliga réntgenbilder
framstdr i detta perspektiv som en seric oregelbundna episoder av frameri-
danden snarare 4n som en dramatisk berittelse om uppging och fall,

For det tredje har intermedialitetsperspektivet antyte ett behov av att
dven utforska frigor om relationer mellan rontgenbildernas och filmens
materialitet. I min analys har det framkommit att en rad tekniska och ma-
teriella faktorer hade stor betydelse for hur medierna anviindes och i vilka
kontexter. Att det forra sckelskifters offentliga réntgenforevisningar klarade
sig daligt i konkurrensen med filmen har delvis sin forklaring i bildskirmar-
nas karaktir och kvalitet. De sm4 och ljussvaga réntgenskirmarna var inte
limpliga att anvinda i stérre lokaler eftersom publiken hade svirigherer att
uppfatta vad som visualiserades inom deras ramar. Aven om ocksa den tidiga
filmen drogs med daliga férevisningsférhillanden var skillnaden markant.
Ertr annat exempel pa hur materiella fakrorer satte grinser for mediala an-
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vindningar och publika sammanhang var rﬁntgenkinematograﬁn. Denrlia
hybrid byggde inte pi ndgon given kombination av ref:lan existerande tek-
nologier. Tvirtom var det bara genom en mobilisermg. av resur?er som
rontgenbilder och film kunde paras ihop och forvandlas till nigonting nyrt
och fascinerande. Det var inget enkelt trick.
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